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Preludiu f g

... In iulie 1981 am fost numit director la Teatrul de Opera si Balet. Eram
proaspat absolvent al Scolii Superioare de Partid din Leningrad, unde doi ani de zile
am studiat istoria jurnalismului sovietic. Ajunsem acolo, pentru c4, fiind redactor-
sef la Televiziunea Moldoveneasca, functie aprobatd de Biroul Comitetului Central
al PCM, mi se recomandase o ,,aprofundare” in cunostintele ideologiei marxist-
leniniste, ,mult necesare”, dar mai curand obligatorii, postului pe care il ocupam.

S-a intdmplat ca dupa absolvirea institutiei amintite si nu ma intorc la
televiziune, dupd cum era preconuzat initial, mai marii propunandu-mi postul de
director al Teatrului de Opera si Balet. Nu prea imi dddeam seama ce inseamna
un teatru de opera dirijat administrativ si, poate, acest lucru m-a facut sa accept
propunerea de a veni in fruntea unui colectiv de sase sute cincizeci de persoane.
E adevarat ca decizia a fost luatd si dupd o convorbire cu Maria Biesu, pe care
o cunosteam in urma unor emisiuni realizate la televiziune, dar si cu Mihail
Muntean, care a sustinut ideea si cu care am avut ulterior o colaborare stransa.
Am gasit in teatru un sir de colegi, atat in orchestrd, cat si printre solisti, cu
care studiasem la Scoala de Muzica (azi ,,C. Porumbescu”) sau la Conservatorul
,G. Musicescu”, asa ci intrasem intr-o casi nu chiar strdind. Intelegeam foarte
bine ca trebuie si intreprind ceva deosebit pentru a md impune de la bun inceput.
Intelegeam in acelasi timp ci trebuie schimbati conducerea muzicald a teatrului,
dat fiind ca dirijorul-sef, Albert Mocealov, dadea semne de oboseala incd pe
cand nu plecasem la studii, desi la timpul siu isi onorase functia. Il vizusem (si-1
auzisem) intr-o emisiunela televiziune pe tanarul dirijor Alexandru Samoild, scolit
la conservatoarele din Leningrad si Sverdlovsk, abia sosit la Chisinau si pe care
nu-l cunosteam personal. Nici pand acum nu-mi dau seama cum, dar mi-am zis
atunci cd acesta va conduce orchestra Operei. La acel moment era dirijor secund
al orchestrei filarmonice. Prima discutie n-a dat niciun rezultat. Imi spuse foarte
clar cd nu-1 intereseaza opera si cd el este dirijor filarmonic. Pana la urma, cu
mare greu, s-a ldsat convins si la primul consiliu artistic s-a decis sa se monteze
opera ,Forta destinului” de G. Verdi, sub conducerea muzicala a dirijorului-sef
Alexandru Samoild, iar director de scena a fost numit Eugen Platon. Din Rusia au
fost invitati scenografii Enar Stenberg si Natalia Povaga. Alexandru Movila a avut
grija de cor. Marat Gaziev a montat dansurile.

Venirea lui A. Samoild in teatru a insemnat o noud etapd in activitatea
Liricului nostru, maestrul avand sd spuna pe parcursul anilor un cuvant greu in
dezvoltarea generald a culturii muzicale din tara.

Premiera operei ,Forta destinului’ (28.XI.1981) era asteptata cu multd
nerabdare atiat de melomani, ct si de presa de specialitate. Cu citeva zile inainte de
prima reprezentatie, A. Samoila ii spunea jurnalistei L. Doros ca ,,Forta destinului”

15



Scrieri despre opera

»inseamna muzica foarte buna, inovatie, cautari si concluzii proprii, dar si marele
noroc de a avea o interpreta-nepereche a rolului principal, Leonora, Maria Biesu,
care poate cAnta aceastd partiturd aga cum a scris-o Verdi”. In rolul lui Alvaro Mihail
Muntean a demonstrat un rar belcanto, acest rol inaltdndu-11a nivelul unui adevérat
»star” al genului. De inalte aprecieri ale publicului si presei s-au bucurat si Vladimir
Dragos (Don Carlos), V. Surikova ( Preziosilla), N. Baskatov (Calatrava).

Succesul ,,Fortei...” ne-a incurajat intr-atat ca ne-am propus ca pana la Anul
Nou (ramase o lund) sa montdm o noua opera. Era de domeniul fanteziei. Avand o
responsabilitate administrativ-financiara fata de Minister, imi era intr-un fel frica sa
nu nimeresc intr-o daravela, dar tentatia era asa de mare, incit am dat unda verde
grupului de creatie. A. Samoild ii invita la Chisindu de la Leningrad pe virtuosul
regizor Turi Aleksandrov si pe talentatii scenografi Veaceslav Okunev si Irina
Press, iar eu trebuia sa ,,am grija” de Felix Bessonov, care era responsabil de partea
tehnicd si decor. Nici pana acum nu-mi dau seama cum, in mai putin de o lung, s-a
reusit sd se monteze opera ,,Vivat, Maestro!” (denumirea originald ,,Clopotelul”) de
G. Donizzeti, dar, mai ales, fara finantare suplimentara si cu aprobarea Ministerului
Culturii. 29 decembrie 1981, ora 19.30. Teatrul Moldovenesc de Opera si Balet.
Imediat ce s-a ridicat cortina, sala a explodat de aplauze vazand frumusetea
decorului de pe scena. Era ceva nou, proaspat, fin si inteligent in ceea ce realizase
tinerii artisti plastici V. Okunev si L. Press. In urma acestui spectacol au fost invitati
la Chisinau, unde V. Okunev va ocupa mai multi ani la rand postul de pictor-sef al
teatrului, realizind un sir de spectacole unul mai interesant decat altul. I s-a acordat
Premiul National pentru spectacolul ,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea.
Astazi, V. Okunev, apreciat de cele mai mari teatre din Europa, este pictor-sef al
recunoscutului in lume Teatru de Opera si Balet ,,Mariinski” din Sankt-Petersburg.
Opera ,Vivat, Maestro!” (,,Clopotelul”) a fost montata de un alt tanar si talentat
leningradean, Iuri Aleksandrov, care avea sa mai colaboreze cu artistii nostri.
A fost pe merit aplaudata citirea partiturii de catre A. Samoila, publicul bucurdndu-
se de o interpretare a orchestrei neobisnuit de find. Pe parcursul anilor in aceasta
opera s-au produs cu succes solistii L. Mihailova, B. Raisov, V. Dragos, I. Paulencu,
V. Zaklikovski si altii. In cateva spectacole a excelat cu multi eleganti si M. Biesu.

Dupa acel ,,clopotel’, care sunase atat de frumos pentru publicul chisinauian,
la sugestia talentatei si energicei regizoare Eleonora Constantinova (tot cu studii
la Conservatorul din Leningrad), s-a decis sd se monteze opera lui S. Prokofiev
»Logodna la mandstire”, dupa comedia lui R. Sheridan ,,Duenia” Era o decizie
indrazneata pe atunci. Teatrul de la fiintarea sa monta, in special, creatii ale clasicilor
italieni si rusi. Unlimbaj mai modern era ceva nou atat pentru interpreti, cit si pentru
public. Echipa de montare, dirijorul A. Ghersfeld, regizoarea E. Constantinova,
scenografii V. Okunev si I. Press, dar si interpretii intelegeau foarte bine cd e vorba
de un examen serios, cd de la acest spectacol se va vedea dacd repertoriul teatrului
va putea fi imbogatit cu lucrari de operd ale compozitorilor contemporani. Munca
titanica si marea dorintd de a depasi stereotipul reprezentatiilor operelor clasice
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s-a incununat de un succes aproape neasteptat, publicul, critica aplaudand o regie
inspiratd, dinamicd, o interpretare a orchestrei destul de incheiatd, iar scenografia,
costumele, luminile, cum scriam undeva, ,,te transferau intr-o lume a carnavalului,
unde puteai urmari cu usurintd istoria a doud perechi indragostite, a caror fericire
ar fi fost imposibild fira isteata Duenia”. In rolul central, la premier3, s-a produs
una din cele mai talentate artiste ale teatrului, T. Aliosina, care a avut multe roluri
memorabile pe scena Liricului nostru. A interpretat acest rol si L. Sulga. Au mai
evoluat N. Baskatov (Mendosa), B. Raisov (Cdlugarul), L. Mihailova (Clara),
E Anikeev (Don Jerom), ]. Matronitcaia (Luiza), B. Godin (Ferdinand), A. Arcea,
V. Mostitki (Antonio) si altii.

Si urmatoarea lucrare s-a incununat de un frumos succes. Dirijorul-sef
A. Samoild a propus o noua viziune a operei ,,Aida” de G. Verdi, spectacol inscris
de mai multi ani pe afisele teatrului. Premiera a avut loc la 12 octombrie 1982,
odata cu inceperea celei de-a XXVI-a stagiuni a teatrului. Regia {i apartinea lui
E. Platon, scenografialui B. Piscun si I. Press, din echipa mai facand parte maestrul
de cor A. Movild si maestrul de balet M. Gaziev. Dupa céteva spectacole, la 21
noiembrie, muzicologul I. Picuraru scria in ,Literatura si arta™ ,Premiera Aidei
ne-a mai adus satisfactia de a constata cd scena noastra lirica dispune de solisti
de forta. Ne referim, in primul rdnd, la prezenta Mariei Biesu, Artista a Poporului
din U.R.S.S., Laureatd a Premiului Lenin, care a interpretat rolul titular. Marea
cantdreatd de atatea ori a interpretat faimosul rol Aida. De atatea ori a cules
cele mai frumoase aplauze pentru acest rol in diferite tari din lume. Dar iata ca
dirijorul A. Samoila ii propune primadonei o noua viziune a sclavei indragostite,
reiesind din miscarea, poate un pic exagerata, imprimata intregii partituri, din
dramaturgia construitd de tinarul muzician pe o logica, explicabila pand la urma,
chiar daca nu de toti acceptata, oricum, aveai impresia ca spectacolul a inspirat
«o gura de oxigen», de care avea mare nevoie. Acest «oxigen» l-a simtit in primul
rand Maria Biesu, care s-a prezentat in fata publicului cu farmec deosebit, cu o
energie interioara ce se transmitea in sald orice ar fi intreprins, dar mai important
— era cuprinsa de o intelegere filozofica a unuia din cele mai complexe roluri
verdiene. Aida ei (a M. Biesu — A. D.) a impresionat prin vocea exceptionald, prin
gama bogata de trairi sufletesti, prin echilibrul mesajului intelectual si al celui
afectiv”. In rolul lui Radames vine in acest spectacol M. Muntean. Era asteptat
de public, tenorul nostru prezentandu-se excelent in ,,Forta destinului”. A lasat
o impresie cit se poate de frumoasa, evoludrile din ,,Aida” aducindu-i laurii
succesului in mai multe tiri din lume. Din nou a stralucit Artista Poporului din
URSS T. Aliosina, care a convins atat vocal, cat si actoriceste. As mai mentiona
aici, din cite imi amintesc, reusitele evoluari ale lui N. Baskatov (Regele Egiptului),
N. Covaliov (Ramfis), S. Strezeva (Padgdna), dar in special mi-au ramas in
memorie rolurile create de L. Aga si V. Calestru (Aida), V. Surikova (Ampneris),
V. Dragos, B. Materinko (Amonasro).
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Imi povestea maestrul A. Samoild, dup unul din spectacole, ci pe parcursul
vietii sale opera ,,Aida” i-a fost ca un contrapunct, ca a dirijat acest spectacol
in numeroase orase, teatre, sali prestigioase. A debutat cu ,,Aida” la Bucuresti,
a prezentat-o in renumita sald ,, Albert Hall” din Londra, dar si in multe orase
din fostul spatiu sovietic. Prin ,,Aida’, spunea maestrul, de fiecare datd simte ca
se apropie tot mai mult de genialul ei autor, precizand cd prin aceasta creatie de
multe ori isi verifica si nivelul profesionist.

Casanu ,italienizam” teatrul cu totul, ne mai ,,ajuta” Ministerul Culturii, care
avea grija de politica repertoriala, amintindu-ne, delicat spus, ca publicul nostru
are nevoie si de spectacole patriotice, de subiecte legate de eroismul poporului
sovietic s.a.m.d. Salvarea noastra era Maria Biesu, pentru care se montau in mare
parte spectacolele, ddnsa fiind o geniald interpretd anume a operelor din tara lui
Verdi, dar mai avand si puterea de a-si spune cuvantul in calitate de deputat in
Sovietul Suprem al URSS.

Aveam si obligatia sa montdm creatii ale compozitorilor moldoveni, care nu
prea existau, iar la acea vreme mad palise norocul sd administrez inscenarea operei
»Serghei Lazo’, revazutd de autor in 1982, dupa premiera ce avuse loc la 12 octombrie
1981 la deschiderea stagiunii, dar si a noului local al Liricului nostru. A fost o munca
titanica. Am scris despre acest spectacol (este o publicatie si in volumul de fatd),
dar si aici vreau sa mentionez, in mod special, cd Mihail Muntean (Lazo) si Maria
Biesu (Olga) au depus eforturi supraomenesti ca sd invete partitura extrem de dificila
a eroilor, riscand, in opinia mea, sd-si piardd vocea, dacd nu pentru totdeauna,
pentru o perioadd - cu sigurantd. I-a pazit Dumnezeu. La noua premiera (30.
XII.1982) si-au dat concursul regizorul E. Platon, scenografii V. Okunev si I. Press,
maestrul de cor A. Movila, maestrul de balet A. Bihman. Conducator muzical a fost
A. Ghersfeld, fiul compozitorului, stabilit mai tarziu in SUA.

... Simteam lipsa spectacolelor pentru copii. Intelegeam ci trebuie si ne
preocupe acest lucru, dat fiind cd anume cei mici sunt viitorii spectatori maturi si
cd e de datoria noastra sa montam spectacole pe intelesul lor, forméandu-le gustul
pentru unul din cele mai complicate genuri ale artei.

In primele zile ale anului 1983, un grup de entuziasti, indemnati de
mezzosoprana L. Aliosina, care, la rugamintea mea, isi asumase (pentru prima
data in viata) rolul de regizor, si dirijorul Ion Ianache, in afara programului
teatrului, impreund cu artistii I. Paulencu, S. Burghiu, I. Sulga, I. Grusetki,
J. Matronitcaia, L. Alexeeva, V. Zaklikovski, A. Arcea, V. Negura, G. Plotnikova,
B. Godin, I. Cvasniuc, B. Materinco, B. Covaliov, corepetitorii O. Iancu,
T. Mahaeva, N. Peatniciko au realizat un vesel si inspirat spectacol, ,,Foisorul”
de I. Polski, solicitat mai multa vreme de gradinitele si scolile din tara. Aproape
acelasi grup de creatie a prezentat copiilor la 1 ianuarie 1984, in premiers,
spectacolul muzical ,,Aventuri de ziua nasterii” pe muzica lui M. Musorgski,
P. Wolgardt si B. Dubosarschi. In acelasi an, in vacanta de primivari a elevilor,
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L. Aliosina (regizor), I. Ianache (dirijor), V. Okunev si I. Press (scenografi),
A. Karpuhin, maestru de balet, au inscenat o noua varianta a operei Zlatei Tcaci
»Capra cu trei iezi”. Noua montare, cu esentiale schimbari in partiturd, dar si noi
viziuni scenice, mult mai dinamice, mai pe intelesul copiilor, se numea ,,Lupul
mincinos”. Acum, cred ca pe atunci ar fi trebuit sd acordam micului spectator
mai multd atentie, dupa cum sunt de pérerea ca nici azi Liricul nostru nu prea are
mare grija de pregatirea publicului de maine.

Anul 1983 a fost deosebit pentru Teatrul nostru de Opera si Balet prin faptul
ca ni se oferise ocazia sa evoludm doud saptamani pe scena Teatrului ,,Bolsoi”
din Moscova si doud sdptimani la Palatul Congreselor din Kremlin. Era o
responsabilitate enorma. Nu voi starui asupra spectacolelor prezentate moscovi-
tilor, voi spune doar, fard falsa modestie, ca teatrul nostru s-a prezentat la cel mai
inalt nivel posibil, turneul incununandu-se cu obtinerea titlului ,, Academic”,
cea mai inaltd apreciere a profesionismului unui colectiv artistic in acele vremuri.
As putea sa scriu mult (si poate o voi face candva) despre spectacolele prezentate
in cadrul acelui turneu, operele ,Norma” de V. Bellini, ,Forta destinului” de
G. Verdi, ,Logodna la ménastire” de S. Prokofiev, baletul ,, Luceafirul” de E. Doga
si altele, despre strélucitele evoludri ale solistilor M. Biesu, L. Erofeeva, T. Aliosina,
M. Muntean, V. Dragos, B. Raisov, V. Scepaciova, V. Ghelbet, a dirijorului
A. Samoild... Voi povesti aici doar despre cazul memorabil de la primul spectacol
al turneului (am mai scris despre aceasta acum cincisprezece ani).

Deschiderea turneului a avut loc la 15 junie. Si pentru cd a doua zi incepeau
lucrarile Sesiunii Sovietului Suprem al Uniunii Sovietice, Moscova era gazda
deputatilor din intreaga tard. Cu aceastd ocazie, la spectacolul de deschidere a
turneului, ,,Norma’, cu Maria Biesu in rolul titular, a venit toata conducerea RSSM:
primul secretar al C.C., S.C. Grossu, al doilea secretar, N.V. Mereniscev, presedintele
sindicatelor din Moldova, G.I. Eremei, si altii. Din aceeasi lojda guvernamentala
aplauda P.C. Lucinschi, proaspit vice-sef al sectiei de propaganda a PCUS.

In ziua deschiderii turneului toatd administratia teatrului, dar si personalul
artistic erau supraagitati. Recuzitele, decorurile, costumele, stimele, partitura,
tot ce tinea de ,,Norma” ajunse la Moscova in ultimul ceas. La un moment dat,
credeam ca nu mai reusim sa montam decorurile. Nicio repetitie!

La ora 19.00 cortina se ridica. Intr-o stare emotionala de nedescris, cu greu
mentinandu-mi echilibrul, am iesit in avanscend impreuna cu regizorul-sef
E. Platon, cu coregraful-sef M. Gaziev, cu conducerea Teatrului ,,Bolsoi” si, dupa
un schimb de mesaje de salut, a inceput spectacolul.

De obicei, in timpul reprezentatiei nu stiteam in culise. In ziua aceea, insa,
nu ma grabeam sda-mi ocup locul in loja directorului, care la ,,Bolsoi” se afld in
partea dreapta, chiar deasupra scenei. La un moment dat il vad pe regizorul-sef
venind spre mine cu un biletel in mana dreaptd, iar cu cea stangd tinandu-se
de inimd. Alb ca varul, cu ochii larg deschisi, speriat, balbaindu-se, imi intinse
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biletelul, incercand sa-mi spuna ca Clotilda nu este in teatru (ca sa nu numesc
artista cu pricina, am indicat personajul). Spectacolul era in plina desfasurare.
Maria Biesu in scend, Alexandru Samoila la pupitru. E. Platon voia sa previna
dirijorul printr-o tidula ca Clotilda nu va iesi in scena. Mai ramaneau vreo 15-
20 de minute pand la o inevitabila catastrofd. Cadnd m-am uitat mai bine in jur,
am inteles ca toatd lumea din culise, impreund cu E. Bessonov, seful sectiei de
montare, care stitea rezemat de un stilp butaforic cu tigara in gurd (in culisele
de la ,Bolsoi™!), era ingrozita de ceea ce putea sa se intample. Am luat biletelul
de la regizorul-sef si am intrebat cine a mai cantat acest rol la noi in teatru. Mi
s-a spus cd T. Aliosina si cd este in teatru acum, dar nu mai tine minte cuvintele.
Am rugat sd i se transmitd sd vind pe scend, fara sa-mi dau seama cd nu are
niciun rost. Oricum, am decis sd asteptdm pana in ultima clipa, interzicand sa
i se transmitd dirijorului mesajul. Afard era o ploaie torentiala. Mai ramaneau
doar cateva minute... Cand aproape imi pierdusem si eu orice sperantd, direct
in culise dé navala Clotilda uda lioarcd. Fara machiaj, fara a fi imbracata cu tot ce
trebuie, in ultima clipa, fu impinsd in scena...

In acea seara ma mai astepta o surprizi de altd natura.

Dupa actul intai, am plecat din culise in loja directorului. Ministrul A.S.
Constantinov, bucuros, se grabea sa-mi spuna ca aude numai elogii la adresa
trupei noastre. Am zambit politicos, fara sa-i povestesc ce s-a intamplat, lasandu-1
in presimtirea unui important succes al teatrului nostru.

Fard a reusi s schimb multe vorbe cu ministrul, un tanar imbrécat la patru ace
aparu ca din pamant si ma invitd sa-1 urmez, pentru ca V.V. Grisin ,,ar fi vrut s ma
vada”. Pand am ajuns in loja primului secretar al Comitetului Orasenesc de Partid
Moscova, membru al Biroului Politic al C.C. al PC.U.S., md gandeam cam ce ar
insemna aceasta invitatie. De ce pe mine, si nu pe ministru? Dar si mai mare mi-a
fost mirarea cdnd am intrat in camera din spatele lojei si n-am vazut pe nimeni din
conducerea republicii, care, dupd cum am mai spus, era prezenta la spectacol.

Tovarasul Grisin ma intampinase la usa (?!). Era cea mai inalta personalitate
din ierarhia comunista sovietica, cu care dideam ména si care ma invitase
»la un ceai”. Aveam mari emotii. Probabil, se simtea acest lucru. M-a luat la
brat, conducdndu-ma la masa cu ,ceai’, la care statea sotia secretarului. Dupa
traditionalele salutdri oficiale, mi se adresd foarte prieteneste: ,Stiti, Aurel
Constantinovici, eu in copilérie, chiar si in tinerete am céntat la vioara. Am facut
si scoald. Intotdeauna mi-a plicut muzica. Dar si dumneavoastra din interpret
v-ati transformat in administrator, nu-i asa?”. Aceastd intrebare a fost ca un
colac salvator. Am putut intra in discutie, in mod firesc, referindu-ma la unele
momente din biografia mea. Desi interlocutorul meu, dupa cum imi dddusem
seama mai apoi, luase cunostintéd de ,,fisa mea personald’, ma asculta foarte atent
(sau poate, in timpul cand vorbeam, el se gandea la cu totul altceva). Am facut
aceasta paranteza pentru ca imi amintesc cum la un moment dat m-a intrerupt
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si, fara nicio legatura cu ceea ce vorbeam, a spus: ,,Am ascultat Norma pe aceasta
scend cu Montserrat Caballe. Este o mare, superbd cantdreata. Dar dupa ce am
auzit-o pe Maria voastra, m-am gandit ca si ea ar putea avea acelasi succes pe orice
scend din lume, dupd cum l-a avut si Caballe la Moscova. Aveti un mare noroc
cd Biesu e solista teatrului vostru” Dupa ce s-a referit la alti solisti, la orchestra,
la cor, interlocutorul a apreciat inalt nivelul teatrului in general, apoi a intrebat
ce probleme avem. Raspunzandu-i ca problemele noastre la Moscova sunt prea
neinsemnate pentru conducerea Comitetului Orasenesc de Partid, i-am adiat
delicat, mai mult printre altele, ca ceea ce a mai ramas sa rezolv, legat de cele vreo
cincizeci de locuri in hotel (era, de fapt, o problema destul de serioasd), o vom
face cu propriile puteri (de tot, la Moscova eram vreo 300 de persoane!). Aceasta
remarca a facut ca a doua zi sa ma gaseascd la telefon o persoand care sia-mi
comunice cd problema hotelului este rezolvata.

La jesirea din loja primului secretar ma astepta A.S. Constantinov. Foarte
agitat,imispuse cainloja guvernamentala ma asteapta toata conducerea republicii,
fard a uita sd md intrebe cum a decurs convorbirea cu tovarastul Grisin.

Cand am intrat in anticamera lojei, mi s-a aruncat in ochi, in primul rand,
o masa foarte frumos aranjata, incarcatd cu bauturi, fructe, prajituri - toate
aduse ,,de acasd” Nu se atinsese nimeni de aceasta masa, toti asteptau sa vin de la
membrul biroului politic. ,,Ce ti-a spus?, m-a intrebat G.I. Eremei, cdnd abia am
intrat pe usd. Dupa ce le-am povestit despre scurta si calda convorbire, au rasuflat
usurat, s-au apropiat de masd, cineva mi-a intins un pahdrel cu coniac (cred ca
acelasi Eremei), iar S.C. Grossu a spus: ,,Haideti sd ciocnim un pahdérel pentru
succesul teatrului nostru la Moscova!”. Al doilea toast nu a mai urmat... Incepuse
actul doi...

Se incheiase o etapd importanta in istoria Teatrului Moldovenesc de Opera si
Balet. Inaripat de nota pusi in urma celui mai important turneu de pana atunci,
colectivul teatrului a inceput noua stagiune cu noi forte de munca, planificand
montarea unor creatii in premierd absoluta. Un interes deosebit starnise zvonul ca
teatrul va monta opera ,,Vivandiera” de compozitorul bielorus de origine spaniola
S. Cortes (libretul de V. Halip si S. Stein). Interesul consta in faptul cd opera era
scrisd pe subiectul cunoscutei piese ,,Mutter Courage” (Mama Curaj) de B. Brecht,
iar spectacolul montat pe scena din Minsk avuse o puternica rezonantd in lumea
muzicii. Mai venea bine acel spectacol si odata cu cererea mai marilor sa avem
grija de creatiile compozitorilor sovietici, care ni se recomanda (ceea ce insemna
ca era obligatoriu) sa fie interpretate. Jurnalistul N. Marciuc avea sd scrie, printre
altele, despre acest spectacol in ,Literatura si arta” (22.111.1984): ,,...timpul si
locul actiunii nu sunt concretizate. Meritul regizoarei (E. Constantinova - A.D.)
consta in tendinta de a sublinia monumentalitatea, grandoarea operei, importanta
deosebit de actuala a temei. Ea poate fi raportata la orice timp si loc, de vreme ce mai
existd focare de razboi capabile sd duci la pieirea omenirii, la distrugerea culturii,
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acumulate de-a lungul intregii istorii de dezvoltare a civilizatiei. E. Constantinova
impreund cu scenograful V. Okunev au imaginat o miscare si un decor bazat pe
simbol, pe metaford, dorind astfel o amplificare hiperbolicd a dramei si a faptului
istoric. Decorul reprezinta un pamént ars si schilodit de focul razboiului, cu ruine
ale civilizatiei din diferite epoci si un colt de cer ce simbolizeazd imensitatea
Universului, in care PAmantul se prea poate sa fie unica planeta unde existd suprema
creatie a naturii - Omul”. Pe langa aceste omagii o voi evidentia pe mezzosoprana
T. Aliosina in rolul Mamei Curaj, care si-a realizat rolul cu multa déruiire atat vocal,
cat si actoriceste. Un rol splendid a creat si soprana L. Aga (Katrin) prin ,,culoarea”
vocalizelor pe care le interpreta, nu pot sd n-o mentionez si pe reputata cantareatd
L. Erofeeva (Ivetta), care a realizat un inspirat si bine gésit caracter al rolului sau. Au
fost mentionati si N. Covaliov (Predicatorul), V. Dragos (Eilif), V. Negura (Feios),
V. Mostitki (Bucdtarul), 1. Gheil (Generalul), N. Baskatov (Plutonierul),
V. ZaKlikovski (Recrutorul). Orchestra a evoluat ca un ingrijit ansamblu, dirijorul
A. Ghersfeld construind o dramaturgie interpretativa generala adecvata
subiectului.

Cu ocazia a 25 de ani de activitate a Mariei Biesu, s-a decis sa se monteze opera
lui E Cilea ,,Adrianna Lecouvreur”. Ne-am trezit insa ca notele acestei opere nu
exista in nicio biblioteca din URSS. P4na la urma, trecand prin mai multe peripetii,
am facut rost de partiturd. Din Italia. La 5 mai 1984, de ziua nasterii primadonei, a
avutloc premiera. (Mai tarziu s-a aflat cd, de fapt, data nasterii M. Biesu este 3 august
1935.) A fost o mare sdrbatoare. Biesu in rolul titular s-a produs intr-o exceptionala
dispozitie vocala, realizand un chip scenic expresiv si foarte convingator. Dupa
propriile marturisiri, ii erau destul de apropiate calitdtile eroinei sale - actrita
franceza devotata din tot sufletul scenei, pretuind mai mult ca orice dragostea
si demnitatea omeneasca. Aplaudati din plin au fost si V. Dragos (Michonnet),
M. Muntean (Maurizzio), exceland si extraordinara mezzosoprana N. Aliosina
in rolul Printesei de Buion, rivala Adriannei. Daca despre regizorul V. Milkov,
invitat din Moscova, de la ,,Bolsoi’, s-a vorbit in termeni retinuti, apoi scenografii
V. Okunev si . Press, de acum angajati ai teatrului nostru, au fost din nou elogiati,
~culoarea vie” a spectacolului fiind mereu in centrul atentiei.

Un rol deosebit in pregatirea reprezentatiei I-a avut dirijorul A. Samoild,
caruia ii datordm succesul spectacolului in general.

Operele enumerate, dar si citeva balete, printre care ,,Baiadera” de L. Minkus
si »Luceafarul” de E. Doga, care, de altfel, s-au bucurat de un fulminant succes
in timpul turneului amintit de la Moscova, au constituit principala mea ocupatie
pe parcursul directoriei la Teatrul Moldovenesc de Opera si Balet (1981-1984).
Activitatea mea ulterioard, mai intai a fost nemijlocit legatd de cultura térii, iar
mai apoi s-a intamplat s ma aflu in cateva misiuni diplomatice. Paralel, eram
preocupat (doar pentru mine) de istoria teatrului muzical, ca pand la urma,
cercetarea artei operistice sa devina principala mea indeletnicire.
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Pentru a cunoaste, cel putin sumar, care au fost traditiile muzical-teatrale in
spatiul dintre Prut si Nistru pana la organizarea in 1918 a teatrului liric, e necesara o
trecere in revista a unor evenimente culturale mai mult sau mai putin cunoscute din
istoria plaiului nostru, dar si o analizd a lor, fara de care nu am putea explica nivelul
artistic la care s-a ajuns de la momentul credrii la Chisindu a unei trupe de opera.

Pe parcursul secolului al XIX-lea, dar si la inceputul celui ce s-a scurs, un
rol extrem de important in dezvoltarea culturii nationale si devenirea modernd a
intelectualitatii basarabene au avut, in primul rand, orasele Iasi, Sankt-Petersburg,
Moscova, iar mai tarziu si Bucuresti. Din cronicile timpului aflam cd in primul
teatru din Chisindu, organizat in casa boierului T. Krupenski, ,,juca in 1821 o trupa
de artisti germani (veniti de la Iasi - A.D.), dar in afara de drama era prezentat
si baletul” (A.E Veltman. Amintiri despre Basarabia, 1818-1924, in ,,Pycckui
BecTHUK , 1893). Se pare ca erau primele reprezentatii ce aveau sd orienteze
publicul basarabean spre un nou gen de arta. Chisinaul isi deschidea usile pentru
numeroase colective artistice sosite din diferite tari, prilejuind astfel locuitorilor
sdi noi posibilitati de distractie, dar si de o anumitd educatie culturali. In acest
proces de instruire un loc deosebit ii revenea literaturii, publicatiilor periodice,
oamenilor de cultura. Referindu-se la renasterea curentului national-cultural din
acea vreme, istoricul M. Ciachir mentioneaza cd ,,... desi tarul Nicolai I desfiintase
in 1828 autonomia Basarabiei, prezenta trupelor rusesti in Principatele Roméne in
perioada 1828-1836 a facilitat contactele intre romani, iar periodicele romanesti
Curierul romanesc al lui Ion Heliade Radulescu si Albina romaneascd alui Gheorghe
Asachi se citeau la Chisinau, Orhei, Cahul, Ismail si in alte locuri ale Basarabiei.
Generatia de la 1812 si cele ce i-au urmat erau patrunse de spiritul culturii si
literaturii moldovenesti, patrunsa organic pana la Nistru si chiar peste si se reflecta
in scrisorile lui Alexandru Hajdeu, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Ion Sarbu, George
Gore, Alexandru Nacu, Constantin Stamati, Alexandru Donici, Alecu Russo,
State Dragomir, Victor Crasescu, Zamfir Arbore, Constantin Stere si mulfi altii”
(M. Ciachir. Basarabia sub stapanire taristd. 1812-1917. Bucuresti, 1922, p. 59-60).

...O trupad franceza, in 1825, apoi una italiana, in 1826, prezentau locuito-
rilor din Chisinau ,diverse spectacole cu subiecte naive, dar pline de umor si
muzicd”. Un alt colectiv teatral, condus de fratii Baptiste si Josephe Foraux, venea
in 1833-1834 de la Iasi ,pentru a da reprezentatii de drama, opera si opereta”
(T. Burada. Istoria teatrului in Moldova. Vol. 1. lasi, 1915, p. 125). Avand in
repertoriu diverse vodeviluri si opere (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini,
»Fra Diavolo” de D. Auber, ,Toreador” de Pilloti, ,Logodnica” de A. Adam s.a.),
trupa franceza dispunea de interpreti talentati, cu voci frumoase, ce produceau o
deosebita impresie asurpa publicului basarabean cu un nou gen de arta - opera.
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Un succes aparte i-a revenit la Chisinau, in 1842, trupei germane conduse de
primadona Marie Therese Frisch, ce venea de la Iasi cu diverse spectacole, printre
care ,Norma” de V. Bellini, ,Lucrezia Borgia” de G. Donizetti, ,Roberto Diavolo”
de G. Meyerber si altele. In acelasi an, la Iasi apare si o trupi italiand de oper3, la
care initial se asociaza si Th. Frisch. Acea trupa italiana, condusa de Giuseppe Villa
si Giuseppe Borderi, a prezentat cateva spectacole si la Chisinau. In anul 1845 a fost
la Chisinau si trupa vestitului actor, autor si reformator al teatrului roméanesc Matei
Millo, care s-a bucurat de un succes enorm.

Un eveniment important pentru viata culturald a Chisinaului l-a constituit
turneul trupei marelui actor iesean Nicolae Luchian, care, cu mare greu, a
obtinut invoirea guvernului rusesc ca si dea reprezentatii in Basarabia. In perioada
20 noiembrie 1868 - 15 martie 1869, trupa lui N. Luchian prezinta in incinta
Teatrului ,,Grossman” peste 20 de spectacole, printre care: ,Cinel-Cinel’, ,,Fluierul
fermecat’, ,,Urata satului’, ,,Florin si Florica’, ,lorgu de la Sadagura’, ,,Baba Harca’,
»Cucoana Chirita” si altele. Majoritatea spectacolelor abundau de muzica si dansuri.
T. Burada consemneaza: ,, Atat Luchian, cat si sotia lui (actrita Gabriela Luchian -
A. D.) au fost, de asemenea, sarbatorii atat de aristocratie, cat si de intregul popor.
(...) Ei erau primiti cu multa dragoste in casele cele mai mari, ca ale familiilor
Catargiu, Chescu, Krupenski etc., unde se dadura cateva serate si ospete in onoarea
artistilor moldoveni” (T. Burada. Istoria teatrului in Moldova. Bucuresti, 1975,
p. 842).

Amintim si despre turneul la Chisinau al trupei vestitului artist P.S. Alexandrescu
(originar din Basarabia), intreprins in 1886. Printre actorii acestei trupe era si Aron
Leon Bobescu, tatal viitorului dirijor Jean Bobescu, fondatorul Operei Basarabene,
conducdtorul muzical de mai tarziu al mai multor teatre lirice din Romania. P.S.
Alexandrescu si A. Bobescu au mai venit la Chisinau cu turnee intre anii 1889 si
1903 si au jucat spectacole in beneficiul spitalului de copii.

In ultimul an al secolului al XIX-lea, compozitorul V.I. Rebikov, venit de
curand in capitala Basarabiei, a organizat la Chisindu sectia Societatii Muzicale
Ruse (un timp conduséd de legendarul primar al Chisinaului, K.A. Smidt), in
cadrul cdreia ia fiinta o serioasa Scoala de Muzicd. Inspectatd in 1902 de cétre
compozitorul A. Arenski, iar mai tarziu (1911) de catre directorul Conservatorului
din Moscova M. Ippolitov-Ivanov, activitatea profesorilor ei a fost inalt apreciata.
Un rol important in dezvoltarea culturii basarabene 1-a jucat si Scoala de Muzica
particulara a lui V.P. Gutor (absolvent al Conservatorului din Moscova in clasa
de violoncel a lui K. Davadov si A. Verjbilovici), care a avut-o ca absolventd pe
reputata cantareata, solista Operelor principale din Petersburg si Moscova, apoi
si a Operei Basarabene, Eugenia Lucezarskaia (numele adevarat E. Luci), mai
tarziu solistd la teatrele din Cluj si Bucuresti.

Exista si o a treia scoala de muzica (foarte mica) — scoala particulara de canto
»Clasa cantului individual dupa programul conservatoarelor’, condusd de cantareata
si compozitoarea C. Hrsanovscaia, si ea absolventa a Conservatorului din Moscova,
unde a studiat canto la renumita profesoara N. Iretkaia. In diferite ,.clase” particulare,
uneori numite ,,scoli” (de vioard, de pian etc.) studiau cei care erau in stare s-o faca.
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Din anii ’60 si pana la sfarsitul secolului XIX, ,,Basarabia trimite in Rusia (pe
bursa Primariei Chisindu - A.D.) multe elemente talentate, care invata acolo muzica si
devin apoi celebritéti” (A. Boldur. Muzica romdneascd de azi. Bucuresti, 1939, p. 750).
Amintim aici de G. Musicescu, V. Cuza, A. Antonovschi, E. Lucezarskaia, A. Frunza
si altii. Un sir de tineri basarabeni invatd la Conservatorul din Iasi, institufie care a
jucat un rol important in pregatirea unor oameni de artd ce aveau si-i indrumeze, la
randul lor, pe mai mulfi pedagogi ai primelor scoli de muzica din Chisindu.

Dementionatcéla,inviorarea muzicald” a Chisinaului (in mare parte datoritd
scolilor) s-au mai adaugat numeroasele turnee ale trupelor italiene (si nu numai)
de opera, cu solistii M. Batistini, Tina de Lorenzo, D. Tetrazzini, Marcela Sembrich
s.a. De asemenea, veneau mulf{i cintdreti si instrumentisti din Rusia. Un sir de
spectacole au fost prezentate de trupele conduse de Sein, Valentinov, evoluau mari
artisti ca G. Pirogov, L. Sobinov, A. Nejdanova, I. Alcevski, M. Petipa, M. Fokin,
T. Karsavina. Presa din acele timpuri ne marturiseste ca, intr-o singura stagiune,
de citre trupele rusesti au fost prezentate ,Rigoletto’, ,Demonul’, ,Traviata’,
»Bal mascat’, ,Carmen’, ,,Mignon” ,Evgheni Oneghin’, ,Faust”, ,Barbierul din
Sevilla”, ,Ruslan si Ludmila’, ,,Aida’, ,,Boema”, ,Cavalleria rusticana’, ,,Lakme”,
»Lucia di Lammermoor”, ,Robert-diavolul’, ,Otello”, ,,Hughenotii’, ,Dama de
Picd”, ,Mazepa’, ,,Samson si Dalila”. La acestea se mai addugau spectacolele trupei
ucrainene de opera si drama.

Si in dezvoltarea vietii muzicale de peste Prut, ca si a Rusiei, de altfel, un rol
deosebit 1-au jucat trupele strdine de operd, care au contribuit in mare masurd la
formarea gustului publicului pentru genul in cauza, au pregatit numerosi spectatori
pentru intelegerea muzicii in general. Mulfi reprezentanti ai acestor trupe se stabilesc,
din diverse motive, pe plaiul romanesc, unde contribuie la formarea cadrelor
autohtone in domeniul artei muzicale si nu numai. lau nastere diferite societati, scoli
de muzicd, apoi Conservatorul din Bucuresti si cel din Iasi. Se stie ca in 1935 elevii
claselor de muzica ale Societatii Filarmonice au interpretat opera ,,Semiramida” de
G. Rossini, iar in 1938, la Iasi, Conservatorul Filarmonic prezinta pentru prima data
in limba romana (in traducerea lui Gh. Asachi) opera ,Norma” de V. Bellini.

Bazele primei trupe profesionale de opera, formate din cantdreti romani, le-a
pus compozitorul si dirijorul George Stephanescu. In 1885, trupa acestuia a prezentat
in limba roménd opera ,,Linda de Chamounix” de G. Donizetti, dupa care a urmat
»Lucia di Lammermoor” si ,,Favorita” de acelasi autor, ,,Fra Diavolo” de D. Auber si
altele. De atunci, alaturi de trupele italiene, in Romania evoluau si artisti autohtoni
care prezentau spectacolele in limba maternd. Printre discipolii lui Stephanescu, care
au obfinut succese stralucite pe scenele din Milano, Paris, Petersburg, Buenos-Aires,
Roma, Berlin, Moscova, Viena, Varsovia, au fost H. Darclee, D. Popovici-Bayreuth,
Zina de Nori, E. Teodorini, M. Iamandi si altii. De mentionat ca in ,,Traviata” trupei
lui G. Stephénescu a evoluat si celebra cantareatd Adelina Patti.

Intr-o concurentd permanenti cu maestrii italieni se perfectiona arta in-
terpretativa a artistilor roméni. Absolventii Conservatorului, care de multe ori isi
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faceau studiile cu profesori italieni, din cauza lipsei unui teatru permanent, cu greu
gaseau un loc de lucru adecvat. Sub diverse denumiri (,,Asociafia liricd-dramatica’,
~Compania liricd romand”), G. Stephdnescu, cu o energie sporitd, continud si
organizeze formatii de opera cu artistii roméni in mai multe stagiuni.

In 1902, G. Stephinescu reinfiinfeaza trupa de opera sub denumirea ,,Societatea
lirica romand”. Pana in anul 1917 au fost create si alte trupe roménesti de opera:
~Compania de opera italo-romana de la Comedia’, ,,Compania Grigoriu”, ,Teatrul
celor cinci directori’, ,,Opera studenteasca’, Compania lui L. Popescu - ,Teatrul
liric”. In trupa lui L. Popescu a activat si J. Athanasiu — unul dintre viitorii fondatori
ai Operei Basarabene, sofia sa, soprana E. Rodrigo, baritonul A. Costescu-Duca -
vedete de mai tarziu ale aceleiasi Opere din Chisinau, dar si ale celei din Bucuresti.

...La inceputul secolului trecut, tot mai des intalnim la Chisinau nume de
artisti autohtoni ce vor ocupa locuri de frunte in viata culturald a Basarabiei
interbelice. In piesa lui V. Alecsandri ,.Cinel-Cinel”, ce s-a jucat in 1908 in
folosul Societatii ,,Bessarabet”, a luat parte viitoarea solistd a Operei din Odesa,
primadona Operei Basarabene si a Operei din Cluj, Anastasia Dicescu. Tot in
1908, cunoscutul compozitor, folclorist si dirijor de mai tarziu, unul din fondatorii
Operei Basarabene, M. Barcd, devenit ajutor de conducator de cor, introduce in
cantarea bisericeascd si piese in limba roména, infiinteaza un cvartet vocal, la
care mai luau parte S. Pavlenco, S. Iankovski si V. Malanetchi - toti viitori solisti
ai Operei Basarabene. O adevaratd scoald pentru mulfi cantareti de valoare era
corul condus de preotul M. Berezovschi. (Amintim aici doar de Maria Cebotari,
A. Frunza, Tamara Ciobanu, Valentina Savitcaia, Gheorghe Bors.)

Inainte de Primul Rizboi Mondial, dupé cum afirmad acelasi Mihail Ciachir
in lucrarea mentionata, ,,Chisindul era un oras modern, electrificat, cu palate
si parcuri, cu o catedrala impundtoare, construitd incd in 1836, cu peste 30
de biserici ortodoxe, una catolica si una luterand, cu multe sinagogi, cu circa
300 de intreprinderi comerciale, 60 industriale (mori, tabacarii, distildrii),
cu peste 40 de scoli, dintre care 10 secundare, cu cateva tipografii, ziare si
reviste. Avea circa 120 000 locuitori (...) si dupa Unirea din 1918 va fi al
doilea oras ca médrime din Romania Mare” Dacd mai adaugam aici si viata
cultural-artistica, avem imaginea capitalei Basarabiei din ultimii ani de sub
Imperiul Rus. In timpul Primului Rizboi Mondial activitatea culturald a
Chisindului continud, desi nu atat de intens ca altadatd. Pe langd concertele
prezentate de artistii locali, elevi si profesori ai scolii de muzica (A. Dicescu, Salina,
Smirnova, Cahovschi, Sildcret, Pavlenco, Barcd, lankovski, Malanefchi s.a.), mai
amintim turneele teatrelor conduse de N.D. Muromtev, K.A. Suhodolski, V.S.
Ghenbacier-Dolin s.a. In acelasi timp, la Iasi, orasul care a influentat intotdeauna
viata cultural-artisticd a Chisindului, au fost concentrate cele mai distinse forte
artistice care in Primul Rdzboi Mondial au desfasurat o activitate intensa. Mai
tarziu, de aici au venit spre Chisindu mai multe personalitati care au jucat un rol
important in crearea primului teatru liric basarabean.
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Primele incercari de creare la Chisinau a unui teatru particular de opera au
fost intreprinse in anul 1910. Initiatoare a fost Bojena Viktorovna Belousova, fiica
nobilului basarabean Viktor Antonovici Iakubovici. B. Belousova (1875-1938)
era proprietara magazinelor de muzica din Chisinau, care serveau si ca centre de
propagare a artei muzicale si teatrale. Ea conducea si o agentie de concerte, iar in
magazinele sale de muzica se vindeau bilete pentru spectacolele artistilor veniti
in turneu la Chisindu. Timp de un deceniu, de numele Bojenei Belousova au
fost legate mai multe evenimente culturale din viafa Basarabiei. In mare misura,
datoritd eforturilorei,la Chisinau auintreprins turnee renumitii muzicieni: Serghei
Rahmaninov, Aleksandr Skriabin, Leopold Godovski, Fritz Kreisler, Bronislav
Huberman, Efrem Timbalist, losif Hofmann, Iosif Slivinski, Henri Marteau, losif
Press, Bogumil Sikora, Iuliu Bildstein, Ansamblul de balalaice al lui V. Andreey,
cvartetul vocal al lui Kedrov, cantaretii: Marcello Zembrich, Celestina Bonisegni,
Antonina Nejdanova, Lidia Lipkovskaia, Maria Kuznetova-Benoit, Adam Didur,
Dimitri Smirnov, Leonid Sobinov, Vasili Petrov, Aleksandr Pirogov, cunoscutii
balerini Ekaterina Ghelzer, Vera si Mihail Fokin, Elena Smirnova si altii.

La organizarea teatrului de opera, B. Belousova este ajutata de catre recent
numitul director al Scolii de Muzica G.I. Seidler, absolvent al Conservatorului
din Paris (clasa de vioara si teoria muzicii). Venise la Chiginau in 1910, dupa ce
patru ani fusese director la filiala Societatii Ruse de Muzicd (SRM) din Oriol. Dar
peste un an G.I. Seidler, inversunat luptitor impotriva incompetentei si coruptiei
din filiala locald a SRM, conduséd de marele bancher S. Serbov, a fost inlocuit.

Anii care au urmat au fost cei mai neproductivi, atat pentru filiala din
Chisinaua SRM, cat si pentru scoald. Relativa bunastare materiala nu contribuia la
succesul creatiei. La inceputul Primului Razboi Mondial, exploatarea nerusinata
a scolii ca ,fabrica de pasuire” pentru persoanele supuse serviciului militar, a
contribuit putin la studierea serioasi a muzicii. In urma unui proces, in 1916,
director al scolii a fost numit profesorul de canto V.S. Karmilov, absolvent al
Conservatorului din Moscova, care in scurt timp a reusit sd creeze nu numai
o clasa serioasa de canto solistic, dar sa organizeze din nou corul si orchestra
elevilor. Despre crearea unui teatru de opera nu putea fi nici vorba.

Situatia politico-militard agravandu-se, directia filialei a fost obligatd sa se
gandeasca nu la investirea fondurilor pentru extinderea activitatii creatoare, ci,
dimpotriva, la reducerea si la evacuarea filialei si scolii.

Montdrile primelor spectacole de opera au devenit posibile numai in anul
1918...

Cei care au scris despre cultura muzicala a Basarabiei din perioada interbelicd
(s-a scris, de fapt, foarte putin) si-au amintit in treacat despre existenta in primii

27




Scrieri despre opera

ani de dupd Unire a unui Teatru de Opera la Chisinau, pe care il datau, de regula,
cu anul 1919, vorbind ca despre o trupd particulara a doamnei B. Belousova.
Insd adevirul e ci prima reprezentatie a Operei Basarabene a avut loc la 6 august
1918, cu opera ,Faust” de Ch. Gounod, iar Bojenei Belousova, intr-adevar, ii
revine meritul de a reuni artisti cu totul remarcabili: G. Borelli — Faust; G. Melnic
— Mefisto; Florica Lupu - Margareta; Jean Athanasiu - Valentin; Sofia Gorskaia -
Marta; Vasile Malanetki - Wagner; Maria Krebs-Mori - Siebel.

Ziarul ,Romania Noua” a scris despre punerea in scend a spectacolului ca
despre un eveniment important al culturii romanesti. In mod deosebit a fost
subliniat aportul lui Athanasiu si Bobescu, care, ,,constienti de prestigiul tarii, au
facut totul ca initiativa lor sd se desfasoare in cele mai serioase conditii, cu atét
mai mult cu cét se {inea seama si de muzicalitatea publicului rusesc, care n-avea
sa ramana indiferent fatd de opera noastra”.

Scenografia sdraca a primului spectacol, care se explicd prin lipsa de fonduri,
a fost compensata cu interpretari ,,sigure si insufletite” ,, A fost admirat in Mefisto,
Melnik, al carui bas cantabil a cucerit din primele clipe. De-o amploare potrivita,
vocea d-sale se miscd in valuri armonice si clare, storcind aplauze sincere, cum
s-a intamplat in actul al II-lea, unde a bisat cu succes. Aceeasi siguranta o are si
in joc, cu o usoard nuanta de exagerare.” Nu au fost trecuti sub ticere nici ceilalti
interpreti: ,,D. Borelli are un puternic tenor pe care-1 stipaneste bine. Mai mult
dramatic decat liric, d-sa atinge do-urile cu vigoare, desi poate nu intotdeauna,
insa publicul a subliniat pe acest cintaret cu un profil asa de copildresc, caruia un
bun studiu si o indrazneala mai mare ii vor spori si siguranta jocului.

Valentin al dlui Jean Athanasiu a fost admirabil in toate privintele. Un bariton
asa de limpede, plin si calduros ca al d-sale, trecut printr-o scoald minunatd, era
firesc sa incélzeascad sala si sa fie aplaudat. Vedem arta impreunata cu darul unei
voci migcatoare.

La o indlt{ime egald s-a menfinut d-ra E Lupu in Margareta. Arareori am
putut vedea o Margaretd mai duioasd, exprimata intr-un joc discret si intr-o
voce nespus de dulce, care pérea ca vine din departari fermecate. E ceva divin in
soprano-ul d-rei Lupu.

Simpatice au fost si d-rele Crebs-Mori si S. Gorodeskaia, in Zibel si Marta,
iar dl Malaneschi ne-a dat un Wagner reusit.

Corul, desi alcatuit cu greutati, s-a infatisat bine si el meritd lauda.

Dar sufletul operei a fost Jean Bobescu, care de la pupitru a condus orchestra
si ansamblurile cu adevarata artd”

Dupa doua reprezentatii ale operei ,,Faust’, exact peste o saptaimand, a avut
loc premiera operei ,,Rigoletto” de Giuseppe Verdi, care s-a bucurat si ea de un
mare succes, in acest spectacol publicul a avut doud surprize: Jean Athanasiu si
Anastasia Dicescu.
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»Dlui Athanasiu - scria Romdnia Noud -, desi a jucat si in Faust, rolul lui
Valentin nu i-a dat prilejul sa-si desfdsoare vocea in toatd extensiunea (amploarea)
si toata dulceata.

D-ra Dicescu a fermecat ascultatorii prin gingasia cu care a cantat si a jucat
in scena intrevederii cu tatal sau (actul al II-lea) si superba in actul al III-lea, atat
prin tinuta — majestuoasa in costumul alb -, cét si prin tonurile curate si calde.

Un frumos buchet si o ploaie de flori au fost expresia admiratiei publicului.
DI Borelli, care si-a stabilit o inalta reputatie in Faust, a fost foarte expresiv,
indeosebi in aria La Donna e mobile, pe care a cantat-o ca un italian. D-soara
Crebs-Mori, artista cu un timbru placut, s-a remarcat printr-un deosebit joc de
scend. Dnul Malaneschi, un bariton dulce si fin, s-a achitat cu cinste de rolul ce
is-adat”

Cu deficienta s-a remarcat corul, care ,,a fost ceva mai nesigur decat in Faust.
Nu l-a scépat decat vigilenta dlui Bobescu, care i-a indicat fiecare intrare, fiecare
miscare, fiecare nuantare”.

Si, desigur, cele mai mari laude le-a primit J. Bobescu: ,Orchestra, sigur
condusa de bagheta vrdjita a maestrului Bobescu, a contribuit in cea mai mare
parte la reusita operei. Regulatoare a ritmului i a intregii miscari de pe scena, a
ramas pana la sfarsit stapana pe situatie. Maestrul Bobescu a fost de repetate ori
chemat pe scena si aplaudat cu cildura”.

Spectacolul ,,Rigoletto” a fost prezentat si a doua oara. Dupa trei sdptdmani,
in septembrie, a avut loc incd o premiera - opera ,Cavalleria rusticana” de
P. Mascagni si doua acte din ,Traviata” de G. Verdi. Rolurile principale au fost
interpretate de A. Dicescu, M. Crebs-Mori, E. Rodrigo, J. Athanasiu, L. Gorski.
Conducerea muzicald a spectacolului a apartinut lui J. Bobescu.

Tot in septembrie au evoluat, cu un mare succes, Gr. Melnic, impreuna
cu soprana Clotilda Skokovskaia, venita in turneu la Chisindu. Au interpretat
fragmente din operele: ,Boris Godunov’, ,Cneazul Igor”, ,Aleko’, ,Lakme’,
precum si unele lucréri vocale de Musorgski, Rahmaninov, Donizetti. Cantéretii
au fost acompaniati de pianistul I. Bazilevski, care a interpretat si piese pentru
pian de Donizetti, Liszt si Ceaikovski.

Acelasi succes rasunadtor l-a avut si ,,Concertul Athanasiu’, la care au mai
participat G. Borelli si E. Rodrigo. Interpretarea lui Athanasiu a produs o incéntare
generald si a fost onorata cu cele mai alese laude ale criticii:

»Publicul, parte strain, l-a sarbatorit cu mult entuziasm pe slavitul nostru
cantaret, care si de asta datd a uimit ascultatorii. Vocea-i frumoasa, sonora si
puternica pdrea ca doar se joaca cu partile cele mai grele ale cantarilor si a fas-
cinat interpretarea corectd, fina si plind de simtire. In afard de Derauth, celebrul
bariton al operei din Viena, n-am mai auzit pe altul care sa-l intreacd pe dl
Athanasiu. De-ar da Dumnezeu sé-si stie a pastra vocea, acest tezaur admirabil,
cat mai lunga vreme!
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Toate punctele cdntate de Domnia-Sa au fost executate foarte bine. A incantat
insd mai mult publicul cu o cantare ruseasca in afara programului, cntata cu
text rusesc — mi se pare — roman{a din opera Dama de picd a lui Ceaikovski,
expriménd binisor textul rusesc”.

La adresa lua Borelli s-au facut si observatii critice:

»A fost dezagreabila finuta unei parti a publicului, care a sarbétorit ostentativ
pe tenorul Borelli. DI Borelli are fira indoiald pregétire bund, voce puternica,
canta corect, vocea este, insd, adeseori neplacutd, ii lipseste interpretarea, iar
mimica-i nervoasa il face foarte nesimpatic, asa ca manifestarea publicului a fost
prea putin justificatd si se parea ca nu-i adresatd numai artistului”

Doamna Rodrigo a fost primita de public cu discreta, dar sincera simpatie:
»Vocea-i dulce si disciplinatd a incédntat mult publicul cu adevarat muzical. A
cantat foarte bine Ritorna vincitor din Aida si duetul final al actului al III-lea din
opera Trovatore, unde, impreuna cu dl Athanasiu, au avut un succes stréalucit.

Cele mai calde cuvinte au fost pentru I. Bazilevski, care a acompaniat la pian
cu multa pricepere si simf artistic”.

Singurul regret pe care l-a exprimat cronicarul despre minunatul concert a
fost ,,cd a avut prea pufin caracter roménesc. Poate de aceea au lipsit aproape cu
desédvarsire romanii basarabeni”.

In noiembrie, locuitorii Chisindului au cunoscut-o pe una din viitoarele
vedete ale operei basarabene - Elena Ivoni, care a aparut in concertul comun
cu Gr. Melnic si I. Bazilevschi. In timp ce solistii operei continuau activitatea
lor creatoare in concerte solistice, Jean Bobescu a format o orchestra simfonica
din cei mai buni muzicieni locali, care de doua ori pe luna dddeau concerte din
creatia lui Beethoven, Mozart, Haydn si ale altor compozitori clasici.

Inceputul anului 1919 a fost bogat in evenimente muzicale. Interpreti de
prestigiu sustineau recitaluri in salile de concert din Chisinau, evoluau la Iasi,
Cluj, Bucuresti, Galati, in alte orase din tara, repurtand succese remarcabile.
Astfel, cantaretii basarabeni, dar si cei refugiati din Rusia bolsevica si stabilii la
Chisinau, se faceau cunoscuti publicului larg din partile locului. Cronici elogioase
intdlnim la adresa basului Grigorie Melnic, a sopranei Anastasia Dicescu, a
tenorului Giaccomo Borelli, a sopranei Enrichetta Rodrigo, a baritonului Iacob
Gorski s.a.

Pe fundalul acestei activitati concertistice se lucra paralel la montarea unor
spectacole de operd, ocupatie ce s-a dovedit a fi, in urma primelor reprezentatii din
1918, destul de dificila, atat din punct de vedere organizatoric, cit si material.

Dupa cum se remarca in cuvantul de deschidere al Bojenei Belousova,
rostit cu ocazia unui spectacol de beneficiu, aceasta activitate s-a desfasurat in
cele mai grele conditii, fiind depasite cu pretul unor eforturi de necrezut: ,Nu
existau note - ele se scriau, nu exista orchestra — ea se organiza. Nu exista cor -
el se constituia. A fost creat un ansamblu, rar pentru o scena de provincie. Spre
rusinea unor reprezentanti ai lumii artistice, trebuie sa recunoastem ca cele mai
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mari sacrificii s-au facut pentru crearea ansamblului. Acest lucru a dat paine la
sute de oameni”.

Pentru montarea unei serii de opere in Chisindu nu existau nici partituri,
nici stime pentru orchestrd. A fost refuzatd propunerea de a fi trimise gratuit
de la Bucuresti. De aceea a trebuit sd se reconstituie orchestrarea operelor din
memorie, pe baza instrumentelor cu clape, apeland la ajutorul lui Bérca si al
cornistului Gold, student la Conservatorul din Petersburg. O muncd enorma
a fost depusa pentru procurarea costumelor si a decorurilor, astfel apeland la
ajutorul Operei din Bucuresti, insa, ,,cidnd au sosit mult asteptatele lazi, in ele
erau costumele pentru un spectacol si decorurile pentru alt spectacol”

Prin eforturile lui Jean Bobescu a fost creatd o orchestra din 25 de persoane,
care, timp de cateva luni, a prezentat cu succes mai multe concerte simfonice.
A fost format un cor puternic din participanti ai corurilor bisericesti locale tot
din 25 de persoane: ,.Vocile foarte frumoase §i puternice au ldsat impresia ca erau
de doud ori mai multi”.

Astfel, in primavara anului 1919, la Chisinau exista nu numai o trupd de
solisti straluciti, ci si o orchestra bund, un cor, precum si balerini.

La 30 martie, in sala Casei Eparhiale a avut loc un mare concert in beneficiul
invalizilor de rdzboi si al cantinelor ieftine din oras. La concert au participat:
E. Ivoni, G. Melnic, N. Nagacevschi, M. Sildkret, B. K. Svamberg, I. Bazilevski
si J. Bobescu. A doua zi, in aceeasi sald, a avut loc un concert in beneficiul a 100
de batréni sdraci de la azil, cu participarea lui G. Melnic si A. Adascalitei.

Iar la 8 aprilie pe scena Adundrii Nobilimii s-au executat fragmente din
operele ,,Evgheni Oneghin” (scena duelului), actul al doilea din ,Dama de picd”
de P. I. Ceaikovski si scena nebuniei din ,,Rusalka” de A. Dargomaéjski. Solisti:
E. Ivoni, Gr. Melnic, I. Gorski, N. Nagacevschi. Spectacolul a fost acompaniat de
orchestra dirijata de Jean Bobescu, avand un succes enorm.

»Viata muzicald din Chisinau, care se parea ca a murit, s-a reinsufletit la
sarbatori, cu totul neasteptat. Siptamana Luminatd a fost cu adevarat luminata
si pentru melomanii din Chisindu. Dintr-odata au fost evenimente mari: in
primul rind, prezentdri de fragmente din Oneghin, Dama de picd si Rusalka, in al
doilea rand, primul concert de stil din Chisinau, dedicat memoriei lui Gounod-
Wagner”

Prezentarile spectacolelor au fost numite de critic jubiliare, chiar de patru
ori jubiliare, desi acest lucru nu-1 stiau nici chiar organizatorii:

1 - aniversarea a 40-a de la prima prezentare a operei ,,Evgheni Oneghin”
(1879);

2 - aniversarea a 30-a de la prima prezentare a operei ,,Dama de picd”
(1889);

3 — aniversarea a 70-a de la compunerea operei ,,Rusalka”;

4 — aniversarea a 50-a de la moartea lui Dargomajski.
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In privinta operei ,Rusalka” si a mortii lui Dargomajski autorul a gresit
intrucatva. Opera, compusda in 1855, a fost prezentata pentru prima oard la
Petersburg in 1856 si nu putea fi vorba despre nicio aniversare. Dar si un triplu
jubileu este tot un eveniment important!

In continuare, autorul articolului povesteste cu lux de aminunte
despre activitatea lui Ceaikovski si a lui Dargoméjski, despre istoria credrii
si particularitatile artistice ale spectacolelor prezentate. In ceea ce priveste
montarea operei ,Dama de pica” pe scena din Chisindu, el a relevat cd ea ,nu
poate fi prezentata cu frumusetea si expresivitatea necesare. Chiar pe scenele eta-
lon, in afara de drama muzicala, montarea acestei opere nu satisface pe deplin
in sens pur exterior. Organizatorii spectacolului au ales doar o scena din Dama
de picd, anume sezdtoarea fetelor si au procedat, dupd mine, cu totul intelept,
deoarece celelalte scene necesitd mai multe mijloace tehnice, de care scena de
aici nu dispune”. Dintre interpreti, cronicarul a evidentiat in mod deosebit pe
Bobescu, care ,,a depus toate eforturile pentru a prezenta pe cat posibil mai
expresiv muzica lui Ceaikovski. Si acest lucru i-a reusit. El, probabil, a studiat
deosebit de sarguincios partitura si a construit toatd aceastd scena din Dama de
pica cu expresia si distinctia cuvenite. La fel de bine a construit Bobescu si scena
duetului din Evgheni Oneghin”.

In continuare, criticul se opreste destul de amdnuntit asupra interpretilor
rolurilor principale. Vorbind despre E. Ivoni in rolul Lizei, el remarcd faptul
cd in opera cantdreata se afla in mediul ei firesc si ca nu trebuie sd apara intr-
un concert de estrada: , A cantat cu caldurad si expresivitate aria De unde aceste
lacrimi..., in interpretare au fost si dulceata, si sinceritate”. O apreciere buna ar fi
vrut sd faca criticul si despre M. Izar in rolul Polinei, ,,daca n-ar fi fost ucigasul si
ingrozitorul tipat ascutit” in ,ruseste”, relevand ca ,scena de opera nu ingaduie
procedee ale muzicii de estradd” O impresie placuta a lasat criticilor Gorskaia
in rolul Contesei. ,,Tenorul, dl Nagacevschi - scria in continuare criticul - este
delicat, dar nu exceptional. De aceea el s-a identificat cu rolul Gherman, care
necesitd voci tinere, puternice si un temperament exuberant. Tanarul cantaret a
fost cu mult mai avantajat in scena duelului din Oneghin.”

»-Un Oneghin corect a fost dl Gorski.”

In interpretarea fragmentului din opera ,,Rusalka’, criticul 1-a evidentiat, din
nou, pe Bobescu, ,,care si-a luat sarcina in serios, fapt atestat de acompaniamentul
fin, prevazitor, atent, in fragmentele de recitativ ale operei. Pe fondul orchest-
rei sale s-au reliefat toate nuantele recitativului dlui Melnic... Ascultatorii care-1
cunosteau pe acest artist numai din concerte s-au putut convinge ca au in fatd nu
numai un mare cintére, ci §i un remarcabil actor de drama. Machiajul admirabil,
original, gestul precis si elocvent, jocul bine gandit au creat o puternica impresie.
G. Melnic prezintd tipul batranului plin de maretie nebuneasca si necrutatoare.
Acesta este regele Lear. Aceasta interpretare este atat de originald, noua si

32



Constituirea trupei

v

interesantd’, se entuziasma criticul. Dupa parerea sa, G. Melnic corespunde
exact intentiilor compozitorului: ,vreau ca sunetul sa exprime direct cuvantul”
»La dl Melnic cuvantul si sunetul sunt sudate intr-un intreg, frazarea expresiva
completeaza impresia jocului scenic. G. Melnic stapaneste secretul acelei educatii
scenice despre care scria R. Wagner vorbind despre faptul ca in opera trebuie
sa existe o concordanta stricta intre cuvant, sunet si actiunea scenicd. Aceasta
concordantd a descoperit-o dl Melnic, aflind secretul artistic al actiunii in acelasi
sens.”

In incheiere, autorul aminteste marele succes cu care au fost interpretate
operele lui Wagner in concertul ,Gounod-Wagner”, opere necunoscute pana
atunci publicului local.

Totusi, cu tot succesul de care s-au bucurat spectacolele de opera in
randul spectatorilor, cu toatd aprecierea elogioasa a criticii, la 25 aprilie 1919
este semnatd de ministrul Ciugureanu (delegat al Guvernului central pentru
Basarabia) Ordonanta nr. 18, in care se spune cd, incepand cu 15 aprilie 1919,
teatrele din Basarabia vor fi supuse impozitelor conform articolului 43 din Legea
privind organizarea si administrarea teatrelor. Pentru tandra Opera Basarabeana
acest lucru constituia o noud povara.

Cu toate acestea, opera a continuat sd functioneze. La 14 aprilie a fost
prezentata opera ,Faust” de Ch. Gounod, peste trei zile a avut loc premiera
operei ,Josca” de G. Puccini si peste alte patru zile, la 21 aprilie, au fost prezentate
fragmente din operele ,Demonul” de A. Rubinstein (actul al IV-lea), , Traviata”
de G. Verdi (actul al II-lea), scena din ,Dama de picd’ de P.I. Ceaikovski, deja
cunoscut spectatorilor.

Premiera operei ,,Tosca” a fost anuntata astfel: ,Spectacolul de opera de astazi,
Tosca de Puccini, prezintd un interes deosebit datorita participarii doamnei Ivoni.
Ea a jucat acest rol cu un succes extraordinar si la Teatrul orasenesc din Odesa, si
la Moscova, in Teatrul lui Zimin, unde special pentru ea s-au pregatit costumele
dupd desenele unui renumit pictor. Ceilalfi interpreti vor juca in costume luxoase
ale Teatrului National din Bucuresti. Corul si orchestra se afld pe mainile si-
gure ale lui ]. Bobescu, céruia 1i este deosebit de apropiatd muzica lui Puccini.
Judecand dupa vanzarea preliminara a biletelor, in magazinul Bojenei Belousova,
se prevede ca teatrul sa facd o reteta mai buna decét la Faust”.

Pentru criticul Allegro, spectacolul cu ,,Faust”, in comparatie cu concertul
~Gounod-Wagner”, a fost asociat cu viata cenusie de toate zilele, dar infrumusetata
gratie actorilor Rodrigo, Bobescu si Melnic: ,Rodrigo ne-a ardtat un truc neobis-
nuit. Cantareata dramaticd a interpretat rolul liric de coloraturd al Margaretei sil-a
interpretat cu o mare perfectiune artistica si scenica... Jocul ei a fost expresiv mai
ales in scena mortii lui Valentin”. ,,Bobescu il simte pe Faust... El dirijeaza opera
aproape pe dinafara. Meritului deosebit al lui Bobescu trebuie sé-i fie atribuita si
uvertura la Faust. Aceasta s-a cantat impecabil, nu numai in sens muzical, ci si in
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sens psihologic.” La Mefisto-Melnic, criticul remarca dictia clara, vocea puternica,
minunatd, machiajul original: ,,Multe sublinieri originale, imperceptibile treceri
satanice il prezintd ca pe un mare artist dramatic. Iar intregul Faust este in general
trist”, incheia criticul. Nu existd o mana regizorala care sa fie forte.

La 25 aprilie (8 mai) artistii de operd prezintd ,,O seard grandioasa, originald
de romante adaptate pentru scend”. Potrivit afisului, ea era alcdtuita din cinci
parti: 1. ,Dragostea” — adaptare in 5 tablouri: ,Visele”, ,Declaratia de dragoste”,
»Ospatul de nuntd’, , Tradarea”; II. ,Mama si pruncul” - adaptare in 3 tablouri:
»Pruncul in leagan”, ,Boala copilului’, ,Moartea”; III. Punerea in scena a unor
cantece populare romanesti; IV. Punerea in scena a versurilor lui Goethe din
»-Demonul’, pe muzica lui Max Stange; V. Punerea in scena a unor serenade si
canfonete napolitane. Orchestra a fost dirijata de Jean Bobescu.

Ziarul , Bessarabia” areactionat promptlaaceasta ,,seard’, publicand unarticol
ironic. ,,Seara originald de romante puse in scena reprezintd un model clasic al
modului in care nu trebuie sa fie serile”, a declarat Isidor Loreli. In continuare era
descris fiecare tablou. ,Ospatul de nunta”: ,Din punct de vedere exterior, totul se
prezinta asa cum trebuie: si denumirea bombastica, si muzica tipatoare din Nero
de Rubinstein, si Cavalleria rusticana de Mascagni, dar pe scend nu era niciun fel
de joc, dar nici nu era nimic de jucat. Dumnezeule indurétor!”, exclama criticul.
»Muzica de petrecere” a lui Mascagni si muzica lui Rubinstein ar fi trebuit sd
ilustreze ce se petrece pe scena, ceea ce era sub orice critica. Solistii impreuna
cu corul, {indnd paharele in méini, rddeau ca prostii, (...) mirele purta un fel de
perucd, probabil furatd din raftul unei arhive... Toata aceastd mediocritate ar fi
trebuit sa vorbeasca despre ospétul de nunta, dar despre asta nici nu s-a amintit”.
Si Bobescu ,,a dirijat orchestra, cum s-ar zice, de mantuiald” In incheiere — un sfat
dat artistilor de opera de a nu se mai rafina si de a nu se mai apuca ,,sa realizeze
astfel de dezlantuiri pe care nu le pot infaptui”

In ciuda tuturor tentatiilor, daci urmarim spiritul vremii, atunci cAnd afisele
cinematografelor erau impestritate cu reclame care chemau la ,,montari luxoase”,
»lumea simturilor si pasiunilor” (ca ,,Diavolul opiului’, ,Don Juan” - comedie
veseld; ,Cocota” — comedie veseld; ,,Pacatul unei cdlugdrite”, ,Misterul unei nopti
vesele” etc.), Opera Basarabeana s-a straduit sa tina la prestigiul sau. Pentru
atragerea publicului meloman trupa a fost completata cu noi forte artistice.
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Nicolae Bascatov

... Satul Volcovo, regiunea Briansk.
Aici, la 25 februarie 1934, in familia
unui militar, a vazut lumina zilei viitorul
cantaret de opera Nicolae Bascatov.
In acest sat pitoresc, cufundat intr-o
margine de padure, cantecul ii insotea pe
oameni pretutindeni. La sezatori si hore
se interpretau melodii auzite din mosi-
stramosi, melodii pe care le asculta cu
multd atentie si micul Nicolae.

Multi ani mai tarziu interpretul
avea sd-si aminteascd de consdtenii sdi,
care l-au facut sd indrageasca muzica din
fragedd copildrie. Ii plicea indeosebi sa
cante impreund cu mama-sa, care avea un
auz fin si o voce placuta.

In primii ani de dupd rizboi,
familia Bascatov trece cu traiul la Vilnius.
Aici Nicolae incepe sa cante in corul
scolii. Bogatele traditii ale artei corale
lituaniene au contribuit la familiarizarea
lui cu subtilititile stilului coral. In scurt timp el se evidentiazd printre coristi si
devine solistul formatiei scolaresti.

Poseddnd o voce frumoasd si reliefate capacititi muzicale, Nicolae
Bascatov dupa absolvirea scolii sustine cu succes examenele de admitere la
Conservatorul din Leningrad, in urma cdrora este inscris in clasa de canto a
cunoscutului profesor L.V. Ricea.

Cei cinci ani petrecuti la conservator au insemnat nu numai o perioada
de studii, ci si numeroase aparitii pe scenele de concert, in cadrul carora
Bascatov-interpretul se impune atentiei specialistilor. Recitalurile de lieduri pe
care le sustine in sala Filarmonicii din Leningrad servesc drept un serios examen
pentru tanarul cantdret, examen nu intotdeauna prevazut de programul de studii
la conservator, dar care este o componenta indispensabila in formarea unui
artist: e vorba de contactul cu publicul, capabil in majoritatea cazurilor sa fie si
un stimulent, si un critic obiectiv, si un juriu autoritar. Acelasi ,,juriu” l-a apreciat
intr-un program de romante de compozitori rusi in cadrul unui turneu in Anglia,
unde, in componenta unei delegatii studentesti, N. Bascatov prezinta cu succes

Nicolae Bascatov
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arta vocala sovietica, evoluand in orasele Londra, Oxford, Birmingham, Brighton
si alte centre culturale din Marea Britanie.

Succesul obtinut pe scenele din tara lui Shakespeare a servit drept preludiu
pentru urmatoarele performante artistice. Tot in anii de studentie obtine titlul
de laureat la Festivalul Mondial al Tineretului si Studentilor, care a avut loc la
Varsovia. Absolvirea conservatorului (anul 1958) a coincis cu o alta victorie -
N. Bascatov devine laureat al Concursului cantecului militar.

La finele studiilor tandrul cantaret este repartizat la Teatrul de Opera din
Chisinau.

Nicolae Bascatov a venit in republica noastra atunci cand cultura muzicald
moldoveneasca obtinea importante succese atit pe taramul creatiei, cat si in ceea
ce priveste maiestria interpretativd. Viata muzicald a Moldovei Sovietice si mai ales
a capitalei republicii era foarte animata. La concertele Filarmonicii Moldovenesti
isi dadeau concursul cei mai de seama interpreti sovietici si din strdinatate; prin
numeroasele reprezentatii, pe care le sustinea in republica si departe de hotarele
ei, Capela ,Doina” si-a cucerit o faima binemeritata in toata tara. De o deosebita
popularitate se bucurau ansamblurile folclorice ,,Joc” si ,,Fluieras” - propagatoare
neostenite ale artei noastre populare in lumea intreaga.

Si totusi, in viata muzicald a republicii se resimtea o lacuna - lipsa unui
teatru permanent de opera, cu o trupd bine inchegata. Aceasta sarcina, care a
devenit un imperativ al timpului, a fost rezolvata in anul 1955 prin intemeierea
Teatrului Moldovenesc de Operd, Balet si Drama. Iar in mai 1956 publicul
muzical din Chisinau asista la premiera primei opere sovietice moldovenesti —
»Grozovan” de D. Ghersfeld, operd in care aproape toate rolurile au fost realizate
de absolventii Conservatorului ,,G. Musicescu” si ai $colii de Muzicd ,,$t. Neaga”
Doi ani mai tarziu in rolul titular al acestei opere avea sd evolueze si Nicolae
Bascatov. Pana la realizarea acestui personaj pregnant, interpretul a aparut intr-un
rol episodic in opera ,Mireasa tarului” de N. Rimski-Korsakov. Inaltul nivel
muzical si tinuta scenicd, cu care N. Bascatov si-a interpretat rolul, I-au impus pe
tanarul cantdret atentiei spectatorilor si criticii muzicale. Cum era si firesc, dupa
acest debut promitdtor, directia artistica a teatrului ii incredinteazd tandrului
cantaret un rol de o mai mare raspundere, care sd-i permitd sa-si manifeste mai
amplu posibilitatile.

Noul rol - cel central in opera ,,Grozovan” de D. Ghersfeld - N. Bascatov
il pregdteste in ajunul Decadei culturii si artei moldovenesti, care a avut loc la
Moscova in 1960. In zilele acelea eforturile tuturor formatiilor muzicale din
republica erau indreptate spre pregdtirea si cizelarea programelor destinate
acestei insemnate manifestari artistice. Decada trebuia sa fie deschisa cu opera
»Grozovan”. Autorul lucra intens asupra unei redactii noi a operei, straduindu-se
sa inlature neajunsurile semnalate de critici in prima varianta.
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Nicolae Bascatov a interpretat rolul lui Grozovan. Evocind pe scena lirica
evenimente dramatice legate de trecutul istoric al poporului moldovenesc, de
miscarea de eliberare impotriva asupritorilor fanarioti, de chipurile legendarilor
haiduci, opera ,Grozovan” s-a impus in primul rand prin melodiile ei plastice,
inspirate din cantecul popular moldovenesc. Caracterul national al temei, precum
si originea populard a muzicii implicau o profundd cunoastere de catre interpreti
a materialului folcloric, a perioadei istorice la care se raporta actiunea dramei
muzicale. Lui Nicolae Bascatov, care nu demult venise in Moldova, nu i-a fost atat
de usor sa prinda subtilitétile stilului national, specificul muzicii moldovenesti.
Pe de altd parte, realizdnd rolul lui Grozovan, tanarul artist nu putea sa se bazeze
pe anumite traditii, dat fiind cd era vorba de o lucrare noud. Nicolae Bascatov
a muncit cu incordare, a studiat sarguincios tot ce putea si-1 ajute sa patrunda
in spiritul, in atmosfera dramei in care trebuia sa joace rolul principal. Aceasta
trudd migaloasd n-a ramas fara rezultat. Grozovan, interpretat de N. Bascatov, s-a
impus ca un autentic erou popular, desprins din legenda, ca un luptitor pentru
cauza dreaptd a poporului impotriva jugului turcesc.

Azi putem afirma cu toatd certitudinea ca tandrul cintaret de opera a
obtinut un succes remarcabil, identificindu-se cu personajul istoric-legendar
conceput de autorii operei. Critica muzicala a gasit cuvinte de laudd pentru
maiestria lui Nicolae Bascatov. Astfel, dupd premiera operei, ziarul ,Cultura
Moldovei” scria: ,,In rolul lui Grozovan a compérut pentru intia oara N. Bagcatov,
un artist tanar, inzestrat cu frumoase calitati vocale si un dar scenic incontestabil.
Interpretarea a fost intr-atat de degajatd, incat a produs impresia ca artistul detine
acest rol de mult timp”. Spectacolul mentionat in aceasta cronica nu era decét o
repetitie inaintea evoludrilor tinerei trupe moldovenesti la Moscova.

Si in capitala térii noastre ,Grozovan” s-a bucurat de recenzii favorabile
din partea presei.

Succesul obtinut la Decada artei si literaturii moldovenesti la Moscova
l-a inaripat pe tanarul interpret. Constient de posibilitatile sale artistice, Nicolae
Bascatov lucreazd cu insistentd pentru a-si forma un repertoriu destul de vast
si de variat. Aproape in fiecare stagiune el pregéteste noi roluri de bariton, care
trezesc aprobarea publicului. Unul din primele personaje, pe care le abordeaza
dupa Grozovan, a fost Toreadorul din opera ,,Carmen” de J. Bize.

Nicolae Bascatov s-a straduit sa ne ofere o viziune personald a rolului lui
Escamilio, pe care il trateaza intr-o maniera oarecum diferita de cea traditionala.
Cantaretul nostru a imprimat rolului mai multa tensiune psihologica, punand
accentul pe dezvaluirea lumii interioare a personajului pe care-1 intruchipa.
Escamilio-Bascatov e un erou plin de viata, cu suflet marinimos, erou neinfricat,
ce se mandreste cu victoriile obtinute. Vocea catifelatd si totodatd puternica,
jocul actoricesc expresiv contribuie la crearea unui chip ce se impune atentiei
spectatorului.
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Un binemeritat succes i-a adus lui Nicolae Bascatov si rolul lui Tonio
din opera ,,Paiate” de R. Leoncavalo. Aceasta lucrare a cunoscutului compozitor
verist italian, scrisd pe baza unei intdmplari din viatd, al cdrui martor ocular a
fost insusi autorul, si-a cucerit o larga popularitate in lumea intreaga. Deosebitele
calitati vocale ale interpretului, precum si tinuta sa pe scend i-au permis lui
Nicolae Bascatov sa imprime rolului sdu o forta de expresie aparte.

Instagiunea 1962-1963, Teatrul Muzical din Chigindu prezintd in premier
opereta ,Voievodul tiganilor” de J. Strauss.

Nicolae Bascatov a interpretat in aceasta operetd a lui J. Strauss rolul titular
— al lui Barincai - de conducator al taberei tiganesti. Pentru prima data aborda
un rol de comedie, desi, trebuie sa remarcam, in partitura lui Barincai predomina
elementele lirice. Si reusita lui Nicolae Bascatov consta tocmai in aceea ca el a
stiut sd scoata in evidenta lirismul duios al fermecétoarelor melodii straussiene.

In rolul central al operei lui A. Borodin ,,Cneazul Igor”, Nicolae Bagcatov
se impune prin prestanta, energie clocotitoare, tarie de caracter. Actorul exprima
cu o mare putere de convingere avantul patriotic al conducatorului ostirilor
ruse care lupta pentru libertatea si onoarea Patriei, pentru izgonirea barbarilor
cumani dincolo de hotarele tirii lor. In adresarile sale catre popor Igor-Bascatov
ii impresioneaza pe ascultatori prin fermitatea intonatiilor, prin avantul pasionat
cu care ii indeamna pe oamenii rusi la lupta impotriva vrajmasilor. Culminatia
tensiunii dramatice Bascatov o atinge in celebra arie a lui Igor - acest portret
al minunatului conducator de osti, portret remarcabil prin bogatia paletei sale
emotionale.

Operele sovietice ocupa un loc important in repertoriul teatrului
liric moldovenesc. Si in aceste spectacole l-am intalnit pe talentatul nostru
cantdret detindnd roluri de raspundere. Astfel, in opera ,Tragedia optimistd”
de A. Holminov, Nicolae Bascatov creeaza un chip pregnant in rolul capeteniei
anarhistilor.

Printre cele mai reusite realizari vocale scenice ale lui Nicolae Bascatov se
numara si rolul lui Mamarov in opera ,Vrjitoarea” de P. Ceaikovski.

Portretul de creatie al talentatului nostru cantiret ar fi incomplet, dacd
n-am aminti despre succesele obtinute de el in operele pentru copii, care joaca un
rol atit de mare in formarea gustului artistic al viitoarei generatii.
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Dragoste si devotament
(80 de ani de la primul spectacol al Operei din Chisinau)

Existenta intr-o localitate a unui Teatru liric marturiseste, incontestabil, despre
un nivel cultural avansat al populatiei localitdtii respective. Existd Opere care au
intrat in patrimoniul artei universale, devenind obiecte de suprema mandrie pentru
tarile in care se afla: ,,La Scala’, ,,Bolsoi”, ,,Grand Opera’, ,,Metropolitan Opera”.

Am certitudinea ca si Teatrul Moldovenesc de Opera si Balet a demonstrat
cu prisosintd ani la rand cd tara noastra are talente care pot onora marile scene
muzicale ale lumii. Sufletele melomanilor din Europa si nu numai au rdmas
coplesite de evoluarile Mariei Biesu, ale lui Mihail Muntean, Vlad Dragos, de
bagheta magicd a dirijorului Alexandru Samoila. Italieni, spanioli, belgieni,
olandezi, englezi si atatia al{ii au admirat, la cota supremad a satisfactiei estetice,
spectacolele teatrului nostru aflat in ultimii ani tot mai des in turnee. O dovada
elocventa a valorii teatrului nostru este si recentul spectacol ,,Spargatorul de nuci’,
care a fost foarte bine apreciat atat de critica de specialitate, cat si de spectatori.

Un teatru de opera poate exista numai din dragoste, devotament si truda.
Cred cd adevarul acesta a putut fi lesne dedus la serata consacrata aniversarii a
40-a a infiintarii Operei actuale din Chisindu. Am spus ,,actuale”, pentru cd acum
80 de ani, la 6 august 1918, la Chisindu a avut loc premiera operei ,Faust” de
Ch. Gounod, care a pus, de fapt, prima piatra la temelia Teatrului Liric si a cdrui
seva benefica a dat nastere multor reprezentanti ilustri ai genului.

Se cuvine sd mentionam cu titlu separat ca un merit deosebit in organizarea
Teatrului Liric la Chisinau ii revine magnificului compozitor, dirijor si violonist
George Enescu. In urma primului turneu cu Orchestra simfonici din Iasi,
efectuat in capitala Basarabiei la sfarsitul lui martie 1918, intrebat fiind despre
oportunitatea infiintarii unei societdti muzicale la Chisindu, maestrul a raspuns:
~Imbratisez cu totul aceastd parere. Eu as dori sd creez acolo nu numai o societate
muzicald, ci un Conservator si o Operad stabild, cu o orchestra bine organizatd,
dar aceasta necesita fonduri mari. Trebuie, ins3, realizat cit de curand asa ceva,
caci pe langa unirea formala ce s-a facut (este vorba de Unirea din 27 martie/9
aprilie 1918 — A.D.), mai trebuie si o unire sufleteasca, pentru a aréta fratilor
nostri basarabeni cd aici, la noi, exista o culturd determinatd. Publicul basarabean
a stiut sa aprecieze adevdrata valoare a concertelor simfonice. Lumea de acolo
este in mare parte cultd. De aceea este foarte rasfitatd, iar noi i-am trimis lautari,
dansatori si artisti de opereta cu ,Baba Harca’, ceea ce i-a facut pe fratii nostri
basarabeni sd creada ca suntem mai inapoiati decat dansii. Concertele noastre au
facut deci un mare contrast si au fost indeajuns de bine apreciate. Foarte multe
pérti au fost bisate si repetate” (,,Teatrul de maine”, 1918, 15 aprilie).

Pentru a da concerte de cvartet, dar si pentru a contribui la crearea unui
conservator si a unei opere stabile ,,cu o orchestra bine organizata’, G. Enescu lasa la
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Chisindu pe Socrate Barozzi (viola), Flor Breviman (violoncel) si fratii Constantin
si Jean Bobescu (violonisti). Acesta din urma, impreuna cu Jean Athanasiu, iar mai
apoi cu Bojena Belousova, avea sa pund mult suflet si sa se sacrificie pentru Teatrul
de Opera din Chisindu, care a functionat pana in anul 1922.

J. Bobescu a inceput activitatea asupra crearii Operei Basarabene de cand a
ramas la Chisinau, in urma turneului orchestrei simfonice iesene, adica din 1918.
Premiera amintitd, opera ,,Faust’, i-a avut ca protagonisti pe remarcabilii artisti
Giacomo Borelli (Faust), Grigore Melnic (Mefisto), Florica Lupu (Margareta),
Jean Athanasiu (Valentin), Sofia Gorskaia (Marta), Vasile Malanetchi (Wagner),
Maria Krebs-Mori (Siebel).

Ziarul ,Roménia Noud” a calificat punerea in scena a spectacolului drept
un eveniment important al culturii romanesti. In mod deosebit a fost subliniat
aportul lui Athanasiu si Bobescu, care, ,,constienti de prestigiul tarii, au facut
totul ca initiativa lor sa se desfdsoare in cele mai serioase conditii...”.

Scenografia sdraca a primului spectacol (aceeasi eterna lipsa de fonduri!) a
fost compensata de interpretari ,,sigure si insufletite”. ,,A fost admirat in Mefisto
Melnic, al cérui bas cantabil a cucerit din primele clipe. De-o amploare potrivita,
vocea d-sale se misca in valuri armonice si clare, cum s-a intdmplat in actul al II-
lea, unde a bisat cu succes. Aceeasi siguran{a o are si in joc, cu o usoara nuantd de
exagerare’. Nu au fost trecuti sub tacere nici ceilalti interpreti. ,Domnul Borelli
are un puternic tenor pe care il stipaneste bine. Mai mult dramatic decatliric, d-sa
atinge do-urile cu vigoare, desi poate nu intotdeauna, insa publicul a subliniat pe
acest cantaret cu un profil asa de copilaresc, caruia un bun studiu si o indrazneala
mai mare ii vor spori si siguranta jocului”

»Romania noud” din 9 august 1918 a apreciat inalt si evolutiile lui
J. Athanasiu, E Lupu, ale altor interpreti, mentionand, totodata, ca ,,merita lauda
si corul Operei. Dar sufletul spectacolului a fost Jean Bobescu, care de la pupitru
a condus orchestra si ansamblurile cu adevérata artd”

Au urmat apoi operele ,Rigoletto’, ,Cavalleria rusticana’, ,Tosca’, ,Aida’,
»lraviata’, ,Evgheni Oneghin’, ,Dama de picd” si multe alte creatii sau fragmente
din literatura genului.

Asa se infiripase opera basarabeana

...Revolutia Rusa din octombrie a dezradicinat multd lume, ficAnd-o sa
porneascd oriunde. In drum spre Occident, numerosi oameni de arti (si nu numai)
faceau popas (unii ramaneau pentru totdeauna) la Chisindu, unde intalneau
colegi de breasla locali sau veniti din regat, cu care aveau aceeasi comuniune de
idei si interese. In cazul nostru, Teatrul Liric a apirut ca rezultat al colaborarii
cunoscutilor reprezentanti ai genului E. Ivoni, G. Melnic, V. Karavia, M. Tobuc-
Cercas, I. Gorschi si altii care au activat in consonanta perfecta cu J. Bobescu,
J. Athanasiu, A. Dicescu, A. Nagacevschi, E. Lucezarskaia, G. Borelli, V. Malanetchi,
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A. Costescu-Duca, dirijorul M. Barca si multi altii. Este cunoscut faptul ca
majoritatea solistilor Operei Basarabene — chiar si cei veniti din Moscova sau
Petersburg — s-au produs cu succes pe scenele teatrelor din Bucuresti si Cluj, au
predat la Conservatorul din aceste orage. Spre exemplu, E. Ivoni a cantat la Opera
Roména din Bucuresti sub bagheta lui G. Enescu; A. Dicescu, E. Lucezarskaia,
N. Nagacevschi au fost o perioada solisti ai Operei din Cluj, G. Melnic a predat
canto la Conservatorul din capitald s.a.m.d.

Desigur, ar fi incorect daca nu am aminti aici numele Bojenei Belousova (fiica
de nobil basarabean), care incercase incd din 1910 sé creeze la Chisinau un teatru
particular de opera. Belousova era proprietara magazinelor de muzica din Chisindu,
care serveau si ca centre de propagare a artei muzicale si teatrale. Timp de un
deceniu, Bojena Belousova a fost animatoarea mai multor evenimente culturale din
viata Basarabiei. Datorita eforturilor ei, la Chisindu au intreprins turnee renumitii
muzicieni A. Skreabin, F. Kreisler, B. Huberman, A. Nejdanova, L. Sobinov, cunoscutii
balerini E. Gheizer, Vera si Mihail Fokin, E. Smirnova si multi altii.

Opera Basarabeand a fost pentru B. Belousova cea mai importantd ocupatie
a sa, chiar dacd, de fapt, a ruinat-o material intr-atat, incat nu si-a mai putut
reveni pana la sfarsitul vietii, ajungand sa decedeze intr-un azil pentru bétrani.

...Desi de la destramarea primului Teatru de Opera din Chisindu (1922) si
péana la fondarea celui modern (1957) au trecut treizeci si cinci de ani, observam
ca printr-un miracol s-a pastrat continuitatea intre ele. Este incontestabil ca acel
prim experiment liric a influentat intr-o considerabila masura dezvoltarea culturii
muzicale basarabene in general, dinamica nivelului artistic al Operei chisinauiene
de azi in special. Sunt suficiente citeva exemplificari. Prim-solistul Operei
Basarabene, tenorul Nicolae Nagacevschi, a fost profesorul de canto al marelui
nostru cantdret si actor Eugeniu Ureche, care a innobilat inceputurile Teatrului
liric contemporan. Soprana Lidia Babici, o neintrecuta Violeta (,,Iraviata”), dar
si o excelenta interpretd a rolului Margaretei (,,Faust”) din anii 20, a educat o
pleiadd de vocalisti la Conservatorul ,,G. Musicescu”. Rafinata maestra de concert
a Operei Nationale O. Iancu a fost eleva pianistei E. Salina, care a contribuit mult
la crearea teatrului muzical din Chisinau. Nu putem sa nu amintim si despre
A. Dicescu, talentata interpretd si prima directoare a Conservatorului de la
Chisindu, care impreuna cu o altd soprand veritabila, M. Zlatova, si cu reputatul bas
Afanasiu au indrumat-o aproape cinci ani pe cea mai aleasa dintre privighetorile
noastre — Maria Cebotari. Am putea continua. Dar se pare ca acest subiect ar
constitui o temad aparte pentru un alt articol sau poate chiar pentru un studiu
stiintific. Cuvantul si gandul, dar si recunostinta noastra sunt adresate celor care
acum 80 de ani s-au incumetat (si au izbutit cu success!) sa dea nastere pe acest
plai uneia din cele mai complexe arte — Opera.

(1998)
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Alexandru Samoila la Bucuresti

La 9 noiembrie Alexandru
Samoild a dirijat la Bucuresti.
In Studioul de concerte Mihail
Jora al Societdtii Romane de
Radiodifuziune. Orchestra Nati-
onala Radio a interpretat sub ba-
gheta meastrului Pagini muzicale
celebre din opere si balete.

..M-am intalnit cu vechiul
meu prieten cu cateva ore inainte
de inceperea programului. Era
intr-o dispozitie destul de posaca,
dupd cum aflasem ulterior, din
cauza repetitiei din ajun, care nu
promitea nimic bun, dar mai era
si racit de-a binelea. Dupa ce am schimbat cateva vorbe, parca isi mai revenise, ca
la momentul potrivit sa-1 intreb ce-i mai fac fiicele (,,principalul sens al vietii’, dupa
cum deseori afirma Samoild-tatdl). O metamorfoza-fulger. Se lumina la fata si cu
ochi scanteietori, larg deschisi, cu o explicabila mandrie imi spuse ca Ana, fiica
cea micd, devenise Laureatd (Premiul I!) a concursului Glinca, cea mai prestigioasa
competitie (dacd e sa folosim termenul sportiv) a vocalistilor din fostul spatiu al
URSS. Absolventd a Conservatorului P1. Ceaikovski din Moscova la clasa de vioard,
iar apoi la clasa de canto, mentor fiindu-i reputata Irina Arhipova, Ana Samoild a
venit la ,examenul” amintit de acum ca Laureata a trei concursuri internationale,
insd victoria la Glinca (de data aceasta au participat 250 de pretendenti) intotdeauna
este inalt apreciata de lumea muzicala din intreaga Europa.

..Dar sa revenim la concertul din Studioul Mihail Jora. Sala arhiplind
aplauda aparitia pe podium a dirijorului Alexandru Samoild, personalitate bine
cunoscuta si, ag indrazni sd afirm, mult indragita atat de spectator, cat si de
formatiile simfonice sau corale pe care le conduce cu diverse ocazii.

Programul a inceput cu fragmente din opera Evgheni Oneghin — Valsul din actul
IT (serata din conacul familiei Larin, dedicata aniversarii Tatianei) si Poloneza din
actul III (deschiderea balului din palatul Gremin, la St. Petersburg). In partea intai a
concertului P.I. Ceaikovski a mai fost prezent cu Valsul florilor din baletul Spdrgdtorul
de nuci, ,,celebrd imagine sonori(...) cu o inspirata melodie maiestrit orchestrata’,
dupd cum mentioneaza in caietul de program Grigore Constantinescu.

Pentru Alexandru Samoild, P.I. Ceaikovski este unul din cei mai indragiti
compozitori, pe care il trateaza ca pe un filozof, a carui muzicd cere de fiecare data
o noud talmacire. Si de data aceasta maestrul a gasit o culoare ineditd a sunetului

Alexandru Samoila
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orchestrei, corului, demonstrand inca o data cd si o creatie arhicunoscuta se poate
asculta cu interes, daca interpretul are ce spune.

A urmat Adagio din baletul Spartacus de A. Haceaturean, propus intr-o
dramaturgie bine gandita de dirijor, dar si inteleasd de instrumentisti, ceea ce a
placut publicului, judecand dupd aplauzele indelungate.

Atat uvertura la opera Norma de V. Bellini, cat si Corul din actul I al aceleeasi
creatii, de asemenea, au fost interpretate cu multa inspiratie, precum si Bolero din
actul IV al operei Carmen de Verdia impresionat publicul din sala. Se pare, insd, ca
fragmentele din opera Cavalleria rusticana de P. Mascagni (Preludiul orchestral,
Corul taranilor, Intermezzo) si Dansurile polovtiene din opera Cneazul Igor de
A. Borodin au placut cel mai mult. Maestrul Samoila s-a prezentat in aceste creatii
ca un muzician de inaltd clasd, un tdlmacitor neordinar al partiturilor marilor
compozitori de altadata, partituri auzite de un talentat artist, al cirui scop in viata
e sd transmita in sald cat mai exact din ceea ce simte, fiind in fata orchestrei.

De succes s-a bucurat si executarea fragmentelor din opera Faust de
Ch. Gounod (Corul soldatilor, Noaptea Valpurgiei, Scena si Valsul din actul II),
precum si a Uverturii, Corului robilor din opera Nabucco de G. Verdi.

Stand alaturi la acel concert de cunoscutul muzicolog romén, prof. dr.
Octavian Lazar Cosma, am avut posibilitatea sd facem schimb de priviri cand
voiam in tdcere sd ne spunem ceva unul altuia in legaturd cu ceea ce auzeam de pe
scend, iar uneori chiar ne sopteam la ureche. li plicea ce ficea Samoila. Imi spuse
atunci: ,,Are o gestica spectaculoasa, chiar de efect, dar justificata de muzica...”

In cadrul programului si-au mai dat concursul solistii Aurelian Frangulea
(bariton), Sergiu Stana (tenor), Cristian Coandd (bas), Oana Dobre (soprana),
Marian Somesan (tenor), Eugenia Neagu (alto), Emanuel Ion (bas bariton),
Emilian Sassu (bas bariton).

Avand cuvinte de laudd pentru orchestrd (doar cu mici exceptii ce tin de
acordaj), ag mentiona in mod special calitatea corului radio, condus de maestrul
Dan Mihai Goia, care a pregatit aceasta formatie, dupd mine, pentru interpretarea
celor mai dificile panze vocal-simfonice.

... Invitat de directorul colectivelor artistice radio, Nicolae Costin, sa
sustina diferite programe de concert, si deloc in ultimii ani la Opera
Roménd, unde candva era ca acasa, iata cd noul director, remarcabilul tenor
de altadata Ludovic Spiess, ii propune lui Alexandru Samoild sa dirijeze
Aida la 7 decembrie a.c., cdnd se implinesc 80 de ani de la fondarea Operei
Roméne din Bucuresti. La 8 decembrie 1921 cu spectacolul Lohengrin de
R. Wagner este inauguratd Opera Romand de Stat. Rolul Elzei era interpretat
de basarabeanca Elena Ivoni, iar la pupitrul dirijoral se afla marele George
Enescu...

(2001)
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Aniversare la Opera din Bucuresti

Prima lund de iarna a inceput la Bucuresti cu un eveniment de o larga
respiratie in lumea muzicald, as spune chiar, in istoria culturii roménesti. A fost
marcatd o data, cum mai spunem pe la noi, ,,rotundd’, a principalei scene lirice
din tard: 80 de ani ai Operei de Stat.

Se cere aici o paranteza in care am preciza cd, de fapt, prima oara cu artisti
romani, in limba romana, a fost prezentatd opera , Linda di Chamounix” de G.
Donizetti la Bucuresti in 6 mai 1855, ca rezultat al unei munci cu abnegatie a
unor patriofi inflacarati, indrumati de o mare personalitate in cultura muzicala
a regatului, George Stephdnescu, fondator si dirijor al trupelor ,,Opera Romand”
(1885-1886), al ,Companiei lirice roméane” (1892-1893), al ,Societatii lirice
romane” (1902-1904), dascal al renumitilor cantareti Elena Teodorini, Haricleea
Darcle, Dimitrie Popovici-Bayreuth, Nouvina s.a.

Pana la infiintarea Operei Roméne de Stat, publicul avea sid aprecieze
evoluarea mai multor trupe straine, a diverselor formatii autohtone, cum ar fi
cele conduse de Constantin Grigoriu, C. Stanescu-Cernea, ,Opera studenteasca”
si altele, in care activau o seama de céntareti romani ce aveau deja un nume bine
cunoscut in multe tari din Europa.

Si cu toate cd ziarul ,,Curierul Artelor” din 9 noiembrie 1919 anunta cititorii
despre deschiderea Operei de Stat la | februarie 1920 cu , Lohengrin” de R.
Wagner, evenimentul avea sd aibd loc abia la 8 decembrie 1921.

A dirijat George Enescu...

De mentionat cd marele muzician, cu greu convins sa preia conduce-
rea muzicald a noii institutii, dar constient fiind de importanta activitatii sale
interpretative si componistice, in 8 octombrie 1921, ii scrie Ministrului Artelor,
Octavian Goga: ,,Am onoarea a va cere sa-mi eliberati un certificat constatand ca
sunt numit actualmente ca prim sef de orchestra la Opera Romana din Bucuresti,
cé concediile pe care le voi cere de la acest post vor fi exclusiv intrebuintate (...) la
turnee si concerte, (...) la compozitia muzicala care necesita mult timp...” (George
Enescu. Scrisori. Editie critica de V. Cosma. Bucuresti, 1974, pp. 254-255).

Mai remarc aici cd in acel ,,Lohengrin” din 8 decembrie 1921 s-a produs cu
brio basarabeanca Elena Ivony, fostd solista la Opera ,,Mariinski” din Petersburg,
a Operei lui Zimin din Moscova, cdntareata mult apreciatd de dirijorul Bobescu,
cu care artista a impartit succesul multor evoluari pe scenele din Chisinau, Bu-
curesti si ale altor orase din tara.

Dar sé revenim la aniversarea Operei Romane, marcata, dupd cum spuneam,
la inceputul lui decembrie.

Mai intai, la Cotroceni, au fost mentionati cei mai buni din cei mai... In
asemenea cazuri, de obicei, cineva este uitat, cuiva i se pare ca altul a nimerit
pe lista intamplator sau cd a avut pile, sau... s.a.m.d. Oricum, un M. Brediceanu,
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C. Trailescu, N. Herlea, L. Spies, D. Ohanesean sau E. Moldovanu, I. Iliescu, A.
Mezincescu, M. Slatinaru si al{ii, cdrora li s-a inmanat ,,Steaua Roméniei”, au fost
(si mai sunt incd) adevarati piloni ai liricului bucurestean, reprezentanti de inalta
clasd ai culturii nationale, maestri cunoscuti si recunoscuti in intreaga lume.

In ziua spectacolului, in prezenta Ministrului Culturii si Cultelor, dl prof.
dr. R. Theodorescu, s-a dezvelit (in sfarsit) si bustul parintelui Operei Romane,
George Stephédnescu. La eveniment au participat nepotii si stranepotii ilustrului
inaintas, numerosi cantareti de opera din intreaga tara.

As aminti si de lansarea Caietului aniversar ,,80 de ani de la instituirea Operei
Nationale”, lucrare semnata de cunoscutii muzicologi V. Cosma, V. Otetea, G.
Constantinescu, D.C. Fotea, C. Popa, M. Cosma.

... Tineam mult sa fiu in 7 decembrie la Opera bucuresteana. Chiar ii
promisesem lui Alexandru Samoild, dirijorul spectacolului, care ma invitase din
timp cu multa stdruintd, cd voi face tot posibilul sa ne intalnim la jubileu. Dar a
fost sa se intample ca printr-un concurs de situatii, absolut neprevazute, sa ma
aflu in acele zile foarte departe atat de Chisinau, cét si de Bucuresti.

S-a cantat ,Aida” de G. Verdi. Fireasca curiozitate m-a indemnat sd dau
cateva telefoane la Bucuresti, pentru a afla opinia unor prieteni si cunoscuti de
ai mei, ca sd se stie in cateva cuvinte si pe la noi cum a fost, cu atat mai mult ca a
dirijat, dupa cum spuneam, Alexandru Samoild, iar Nicolae Busuioc de la Opera
Nationald din Chisinau a evoluat in rolul lui Radames.

M-am bucurat sa aud ca a fost un spectacol de zile mari si ca publicul
bucurestean a stiut sa-1 aprecieze la justa valoare.

Din convorbirea telefonica cu prof. dr. Viorel Cosma, am inteles ca ,,Samoild
a fost cel mai bun din tot spectacolul, orchestra fiind condusa cu suplete si mai
ales cu expresivitate muzicald”. Cuvinte de laudd interlocutorul meu a avut si
pentru G. Mogosa de la Opera din Cluj (Amonasro), M. Isar (Aida) si N. Busuioc
(Radames). A fost apreciata si evoluarea in rolul lui Ramfis a reputatului P.
Haérasteanu, despre care tot telefonic, in mod special, mi-a vorbit si Alexandru
Samoila. Dirijorul a tinut sa mai vorbeasca cu superlative in adresa orchestrei,
gasind ca in fosa Operei sunt multi instrumentisti de exceptie, amintindu-1 cu o
stimd deosebitd si pe S. Olariu, care ,,are merite deosebite ca maestru de cor”

Cand l-am intrebat pe A. Samoila cu ce sentimente a plecat de la Bucuresti
in urma spectacolului dirijat, a sarbatoririi evenimentului in genere, mi-a raspuns
cd ,nu s-au conturat inca prea bine emotionalul si rationalul’, dar ca este foarte
sigur de faptul ca la Opera din Bucuresti a fost o frumoasa sarbatoare, ca ii este
recunoscétor directorului L. Spies cd, ,,dupa cinci ani, din nou a fost invitat sa apara
in fata unui colectiv la care {ine mult” si ca ,,daca ar mai fi avut o repetitie...’

Sa sperdm cd aceasta repetitie A. Samoild o va avea in aprilie, cind maestrul va
dirija in studioul de concerte ,,Mihail Jora” si, posibil, din nou la Opera Nationala.

(2002)
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Alexandru Antonovschi
(22.VII1.1863-13.111.1939)

La 18 august 1890 marele
compozitor rus Piotr Ilici Ceaikovski
raspundea la scrisoarea semnata de
directorul Teatrelor Imperiale din
Sankt Petersburg, Ivan Aleksandrovici
Vsevolojski, mentionand urmatoarele:
»-.. M grabesc sa Va spun in privinta
lui Antonovschi. Acest cantaret, dupa
mine, este unul din cei mai buni
basi, pe care i-am avut vreodata.
L-am auzit ultima oara acum un
an, vocea lui splendida fiind intr-o
formd exceptionald. Eu nu pot sd-mi
imaginez cumin catevaluni, oagavoce
tanara, puternica ar putea sd se piarda
péana intr-atat, incat posesorul ei sd fie
de cineva izgonit..” (P. Ceaikovski.
Opere. vol. XV. Editura Muzdka,
1977, p. 242-243).

Autorul lui Evgheni Oneghin,
Dama de Picd, Iolanta se indigna pe
buna dreptate. Era vorba de obisnuitele
intrigi teatrale, invidii, subiectivism,
in mreaja cdrora destul de des cad
adevaratele talente, mai ales la inceput

Alexandru Antonovschi

de cale, mai ales, dacd modestia e una dintre calitdtile unui artist. Ceaikovski
avea sa-si expund si altd data parerea despre fenomenalul bas, chiar sa dirijeze
orchestra, care-l acompania pe concetateanul nostru in cadrul unui concert.

... Neintelegerile incepuse dupa patru ani de activitate in Teatrul Mare

(Bolsoi) de la Moscova.

Debutul lui A. Antonovschi pe scena teatrului moscovit a avut loc la 22
aprilie 1886 in rolul Morarului din opera Rusalka de A. Dargomajski. Ziarele
timpului (Russkie vedomosti, Russkii curier) publicau articole elogioase in adresa
tanarului cantaret, prezicandu-i un viitor glorios. Studiind cu multd rédvna
repertoriul existent, in scurt timp A. Antonovschi devine unul din principalii

basi ai Teatrului Bolsoi.
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Articole

Talentul nativ, renumitii pedagogi de la Conservatorul din Moscova (G.
Galvani - canto, I. Samarkin si A. Buldin - arta dramaticd), unde A. Antonovschi
a invatat intre anii 1882 si 1886, au fost factorii principali ai evolutiei rapide
a artistului. Chiar din anii de studentie A. Antonovschi este invitat la seratele
muzicale organizate de A.P. Cehov, ia parte intr-un concert dirijat de S. Taneev,
devine Laureat al concursului vocalistilor din Rusia.

O impresie deosebita a ldsat A. Antonovschi in rolul lui Gremin din
Evgheni Oneghin de PI. Ceaikovski, una din primele realiziri de pe scena
de la Bolsoi, presa remarcind nu numai calitatile vocale ale
interpretului, dar si deosebitul har actoricesc al acestuia.

O pagina aparte in creatialui A. Antonovschi, in teatrul amintit, o constituie
rolul lui Ivan Susanin din opera Viata pentru tar de M. Glinka, una din cele
mai dificile partituri din literatura vocala rusd, rol ce i-a adus cantaretului si faima
de iscusit interpret al personajelor tragice. Ivan Susanin 1-a ajutat si in realizarea
rolului Falstaf din Ruslan si Ludmila de M. Glinka, servindu-i si drept o buna
experienta pentru rolul Pelerinului din Rogneda de A.N. Serov, Pimen din
Boris Godunov de M. Musorgski, Sen-Bri din Hughenotii G. Meyerbeer.

Cu sigurantd, dupa schimbul de opinii cu PI. Ceaikovski, la 27 august
1890, directorul Teatrelor Imperiale I.A. Vsevolojski il invitd pe A. Antonovschi
sa debuteze pe scena Teatrului Mariinski din Petersburg. Intre timp insi, A.
Antonovschi, concediat de la Bolsoi, primise invitatia de a ocupa locul de prim bas
in Compania Operei Ruse din Kiev, dar evolueaza, totusi, la Petersburg in operele
Viata pentru tar de M. Glinka (Ivan Susanin) si Rusalka de A. Dargomajski
(Morarul). Desi avuse o critica destul de elogioasa, vestitul cantdref a ramas in
afara atentiei directiei. Cam peste o luna dupa acele spectacole, la 22 mai 1891,
A. Antonovschi ii scrie lui PI. Ceaikovski:

., Multstimate Piotr Ilici!

Abia ieri am venit acasd, adicd la Chisindu, unde mi-a fost readresatd
scrisoarea Dvs., care nu m-a prins la Moscova. Desi sunt amdrdt de insuccesul
meu la Petersburg, Vi mulfumesc mult de tot pentru atentie si atasament, simfindu-
ma totodatd indatorat pentru tot ce facefi pentru mine. Printre altele, devine
chiar enigmaticd nemulfumirea directiei fatd de mine, si nici nu-mi vine in
cap vreun motiv pentru aceastd atitudine. In ce priveste sezonul de iarnd,
incda nu mi-am planificat nimic. Oricum, cred cd pand la primdvard ne vom mai
vedea.

Al Dumneavoastrd devotat din suflet,
A. Antonovschi”.
(Casa Ceaikovski, fondul Ceaikovski. Index-4.)

La Kiev, in Compania Operei Ruse, condusa de fostul artist al Teatrului
Mariinski din Petersburg, I.P.Preanisnikov, din primul spectacol Viata pentru
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Scrieri despre opera

tar de M. Glinka, sustinut la 30 august 1890, A. Antonovschi a cucerit publicul,
presa numindu-1 ,,rege al cantdrefilor”. In capitala Ucrainei, interpretul participa
la numeroase concerte, lucra intens asupra noilor roluri din operele Aida de
G. Verdi, Faust de Ch. Gounod, Tannhauser de R. Wagner, Nunta lui
Figaro de W. Mozart s.a.

In 1892 Compania Operei Ruse din Kiev, din cauza lipsei de inciperi,
este nevoita sa se mute la Moscova, unde incepe stagiunea cu Cneazul Igor de
A. Borodin. A. Antonovschi fermecase publicul cu splendida evoluare in rolul
lui Konceak. De mentionat si spectacolul Faust de Ch. Gounod din 20 aprilie,
anul amintit, cand marele cantaret a cucerit publicul cu rolul lui Mefistofel. La
pupitrul dirijoral se afla genialul P.I. Ceaikovski.

La 6 octombrie 1892, A. Antonovschi se produce in premiera operei
O noapte de mai de N.A. Rimski-Korsakov. Interpretase rolul Golova - o
extraordinard posibilitate de a-si demonstra capacitdtile sale de actor comic,
redand cu multd inspiratie si daruire caracterul eroului din povestirea lui
N.V. Gogol, pe subiectul céreia a fost scrisa opera.

O pagind aparte in activitatea lui A. Antonovschi o constituie perioada
decembrie 1892 - martie 1894, cand interpretul este angajat la Odesa in
intreprinderea teatrald particulara a lui LN. Grekov. Incepuse cu Ivan Susanin.
Teatrul ,,exploadase”. Toate ziarele odesite, dar si cele din Moscova si Petersburg
scriau despre ,fenomenul Antonovschi, artist exceptional”, care ,nu intotdeauna
a fost apreciat la justa valoare”.

LaOdesa A. Antonovschia interpretat majoritatea rolurilor din repertoriul
sau, a evoluat in numeroase concerte publice, memorabile au ramas cele din
ianuarie 1893, dirijate de PI. Ceaikovski, iar la 15 februarie 1894 s-a produs in
premiera absoluti a operei In furtuni de V.I. Rebikov (Boierul).

La indemnul cneazului A.A. Tereteli, care conducea o trupda de operd
particulara, in septembrie 1894, A. Antonovschi se stabileste la Harkov. Urmeaza
o perioada incordata, dar si foarte productiva, cantaretul evoludnd cu un
triumfator succes in operele Iolanta de PI. Ceaikovski, Iudif de A. Serov, Sadko
de N.A. Rimski-Korsakov, Mefistofel de A. Boito, Ebreea de J.F. Halevy -
lucréri pentru prima data montate la teatrul din Harkov special pentru marele
bas Alexandru Antonovschi.

La muchia de secole cele mai mari teatre lirice ale Rusiei — Bolsoi din
Moscova si Mariinski din Petersburg - il ,vanau” pe unul din cei mai populari
basi ai timpului — A. Antonovschi, care se obisnuise intre timp cu regulile de
joc ale Operelor din provincie. Pana la urma, totusi, Mariinski il indupleca, si la
5 septembrie 1900 publicul din Petersburg din nou il aplaudd pe céntaretul
indrégit. De data aceasta in rolul lui Mefistofel din operaomonima de A. Boito.
Criticii se intreceau in superlative (erau si din cei caustici), iar A. Antonovschi
muncea asiduu pentru a-si mentine prestanta cuvenitd, creand si noi roluri
importante, ingrijindu-se s nu dea apa la moara ,,binevoitorilor”.
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In 1903 A.A. Tereteli organizeaza la Petersburg Opera noud. Impreuna
cu alti artisti cunoscuti, membru al acestui colectiv devine si A. Antonovschi.
Se produce in Pan Voevoda de N.A. Rimski-Korsakov (rolul titular in premiera
absoluta), Barbierul din Sevilla de G. Rossini (cu partenerii italieni), iar in
opera Africana de J. Meyerbeer canta impreund cu renumitul Tito Ruffo.

La varsta de 40 de ani A. Antonovschi, practic, paraseste scena. Exista mai
multe versiuni: ca si-a pierdut vocea, ca E Saleapin venea in locul lui, ca critica
de specialitate nu-1 mai alinta... Cert este cd a plecat brusc, fird sd se lamenteze si
fara sa lase cuiva adresa. (Poate din cauza aceasta in izvoarele rusesti este eronat
fixat anul mortii.)

Revine acasd, la Chisinau. Mai bine zis la Negrestii din apropierea Chisinaului,
unde ii placea, alaturi de fratele sau, Mihail, care avea o frumoasda mosie, sa
ingrijeascd de vita-de-vie, sa se ocupe de ale agriculturii.

Cunoscutul teatrolog E. Stark in cartea sa Opera din Petersburg si maestrii ei
din 1890-1910 (Iskusstvo, Leningrad-Moscova, 1940, p. 124) scria, printre altele:
»Un prieten de al meu md convingea cd vinul alb din Basarabia (...), care ne uimea
prin ieftindtatea sa de 1 rubld si 25 cop., ar fi fost din beciurile lui Antonovschi...
Poate o fi asa. Dar ce e comun intre viticulturd si arta operei?”. O fi ceva, spunem
noi aici. Ba chiar nu se poate sd nu fie!

Este de neimaginat activitatea maestrului A. Antonovschi fira aportul sdu
in domeniul pedagogic. Dumnezeu il inzestrase cu dragoste nemarginita pentru
studentii sdi, carora le dadea tot ce avea ca profesionist, ca artist, dar ii si mai ajuta
material ori de céte ori era nevoie. Mai intéi la scoala de muzica, apoi la primul
Conservator ce se fondase in 1919, al carui director o perioada a fost, isi depunea
toate eforturile ca sd cultive la studentii sdi dragostea pentru muzica in general si
pentru arta vocala in special.

... N-am incetat sa-1 auzim pe Alexandru Antonovschi prin elevii sii Nicolae
Diducenco, Tamara Ciobanu, Petru Céldédraru, Eugeniu Ureche, Leonid Boxan,
prin elevii elevilor sai Mihail Muntean, Iurie Statnic, Nicolae Bujor...

(2002)
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Soprana Elena Basarab
(100 de ani de la nastere)

Printre ilustrele personalitati
basarabene de altidatd, dureros de
putin (sau chiar deloc) cunoscute
la bastina numai pentru faptul ca
in perioada de tristd amintire nu
se ,recomanda” sa se stie despre
istoria, cultura neamului nostru mai
mult decat s-ar fi incadrat in limitele
unei ideologii diabolice, se numara
si cantdreata Elena Basarab, artista
notorie ce a creat pe scena lirica
bucuresteand zeci de roluri din
repertoriul universal, impunandu-
se, mai ales, in operele lui R. Wagner,
fara a trece cu vederea succesele
obtinute in rolurile centrale din
»Dama de picd” de P. Ceaikovski,
~Cneazul Igor” de A. Borodin,
»Aida” de G. Verdi, ,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni, ,,Ebreea”
de J. Halevy, ,Cavalerul rozelor” de
R. Strauss... Elena Basarab

Mai multe surse de specialitate
afirmd ca E. Basarab s-a nascut la 2 mai 1902, insa intr-o fisd personala completata
in 1945 (pe care o detin), cu ména interpretei este fixat anul nasterii 1904. Nu
exclud ca, din anumite motive, putea sa ,greseascd” si cantareata. Oricum, pana
nu voi avea documentul bisericesc, sa ramana dupa cum e scris in carte...

Din fisa amintita (sunt raspunsuri la vreo treizeci de intrebari) aflam mai
multe lucruri ce contribuie la formarea unui miniprofil (in ziua de azi s-ar
numi CV) al artistei. Chiar de la bun inceput, aflim cé in pasaport este trecuta
Basarab-Steiner, ndscutd Berezovschi. De unde e numele Basarab — nu cunosc.
O fi un pseudonim sau numele de familie de pand la cdsatorie al mamei, sau...
Insd Rudolf Steiner (sotul interpretei), membru fondator al Operelor Romane
din Bucuresti si Cluj, a fost un bun céntaret la acea vreme, la 1919 participand
si in unele spectacole ale Operei Basarabene (,,Ebreea”, ,Faust’, ,,Aida”). Aici, la
Chisindu, a si facut cunostinta cu Elena, fiica cunoscutului preot, dirijor de cor si
profesor de muzica Mihail Berezovschi.
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Dupa absolvirea Liceului ,,Regina Maria” din Chisindu, ,,Avand vocatie si
talent — asa scrie in fisd E. Basarab — si fiind dintr-o familie de distinsi muzicanti
(tata a fost directorul Corului Mitropolitan din Chisindu), am fost indemnata
de citre marea mea profesoara Elena Teodorini si Lidia Lipkovskaia sa-mi aleg
cariera de cAntdreatd”.

A absolvit Conservatorul ,,Unirea” din Chisindu in 1923, iar la 6 decembrie
1925 debuteazd in rolul Santuzza din opera ,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni.
Au urmat peste 20 de ani de activitate scenicd in compania celor mai de vaza
reprezentanti ai liricului bucurestean, pe parcursul carora s-a bucurat de stima
marilor dirijori-directori de scend Ionel Perlea, Egizio Massini, Umberto
Pessioni, Alfred Alessandrescu, Constantin Pavel, August Markowski, Sigismund
Zalevschi, a cantaretilor Lidia Lipkovskaia, Elena Teodorini, Maria Snejina, Aca
de Barbu, George Folescu, Mircea Lazar, Constantin Stroescu, Edgar Istraty, Petre
Stefanescu-Goanga si multi altii, dar si de dragostea exigentului public, pe care
capitala regatului 1-a avut odata.

Se mandrea pentru premiile de creatie pe care le primise pe parcursul
activitatii sale, iar cand era intrebata care sunt rolurile ei preferate, il numea in
primul rand pe cel al Isoldei din ,Tristan si Isolda” de R. Wagner. Acest rol al
interpretei era mentionat, mai des poate ca altele, si in cronicile de specialitate.
Iata unele crampeie din ele: ,Doamna Basarab a ficut cea mai frumoasa creare
din cariera d-sale. Aceasta artistd a plamadit rolul (Isolda — A.D.) cu deosebita
grija, i-a dat viatd, i-a dat suflet. Glasul flexibil si colorat a dominat scena, jocul si
prestatia s-au aratat a fi acele ale unei regine, iar zbuciumul interior a fost intelept
gradat. Curolul acesta Dna Basarab cinsteste nu numai institufia pe care o slujeste,
dar orisice altd scena cu traditie bine stabilitd”. Aceste randuri au fost scrise pentru
ziarul ,,Timpul” (17.10.1938) de cdtre cunoscutul compozitor si critic Mihail Jora.
Iar Radu Cioculescu, pentru ,,Lumea Romaneascd” (18.10.1938), mentiona: ,,Dna
Elena Basarab a incarnat pe Isolda cu o desavarsitd perfectie fizica: frumoasa,
hieraticd, parcd descindea dintr-un vitraliu de catedrald gotica si a sustinut cu
multa barbatie dificila fesaturd muzicald a partiturii. Ce glas generos si omogen.
Ce frazare impecabild. Ce cantilend minunata, egal de expresiva in accentele de
inalt si incandescent dramatism si in pianisimii de dulce lirism. In vesnic progres
si cu o nazuintd inspre mai bine, dna Elena Basarab este unica noastra cantareata
intr-adevar wagneriana”. Nu a putut sd treaca cu vederea evoludrile artistei in
opera lui Wagner niciunul din cei mai de seama critici romani, Emanoil Ciomac,
care auzise ,,...0 voce timbrata puternicd, poate putin prea vibrata, admirabild in
mediu, dulce si plind de farmec in notele filate, cu o muzicald si mladioasa frazare
D-sa a incarnat si fiziceste o frumoasa Isolda, plina de noblete si adevar”.

Elena Basarab s-a stins din viatd la l iunie 1981 la Bucuresti.

(2002)
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Giacomo Borelli

(115 ani de la nasterea artistului)

»lenorul Borelli si-a cucerit in zbor
simpatiile publicului bucurestean. A fost
solicitat sa dea tot atatea suplimente cate
bucati avea inscrise pe program. Aplauzele
sdlii erau sincere, cdci publicului nostru ii
plac cantaretii de talia lui Borelli.

O voce gigantica. Borelli o lanseaza
fard niciun fel de menajamente. Se joaca,
pur si simplu, cu ea..” Asa incepea o cronica
in ziarul regitean ,Rampa” din 16 martie
1919, cronici consacrata unui mare artist de
prin partile locului, a carui viata si activitate

aproape cd nu o cunoastem, dupa cum prea
putin stim si despre alte personalititi de
incontestabild valoare, nascute pe mioriticul
nostru plai, ce s-au produs cu brio in lumea
intreagd, dar sila noi acasa pana la 1940.
Giacomo Borelli (numele adevarat

Giacomo Borelli

Simion Zaic) s-a ndscut la Tiraspol in prima zi de primavara a lui 1887. Dupa
absolvirea Scolii de Muzica din Odesa a studiat la Conservatorul ,,G. Verdi” din
Milano cu San-Giovanni Lamperti. O perioada indelungata a fost solist al Teatre-
lor unite imperiale ruse cu sediul la Paris, a cantat de numeroase ori la Teatrul ,,La
Scala’, a avut angajamente la Opera Metropolitand din New York. Mai addugam
aici ca in rolurile lui Radames (,,Aida”), Manrico (,,Trubadurul”), Alvaro (,,Forta
destinului”), opere de G. Verdi, Pinkerton (,Madame Butterfly” de G. Puccini),
Turiddu (,Cavaleria rusticana” de P. Mascagni), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Samson (,Samson si Dalila” de C. Saint-Saens), Gherman (,Dama de picd” de
P. Ceaikovski), Cneazul (,Rusalka” de A. Dargomajski), Olandezul (,Vasul fanto-
ma” de R. Wagner) si in multe altele a repurtat fulminante succese pe scenele
Teatrelor lirice din Stockholm, Berlin, Beirut, Salzburg, Dresda, Kohln, Hamburg,
Geneva, Viena, Bucuresti, Budapesta... Imi marturisea unul din mohicanii tenori-
lor basarabeni, Leonid Boxan, cd prin anii treizeci, Giacomo Borelli a cantat pe
scena Operei bucurestene chiar si rolul lui Amonasro din ,,Aida” de G. Verdi, adica
s-a produs intr-un rol cu voce de bariton. Aproape incredibil!
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Ar fi interesant sa cunoastem partenerii de scena ai reputatului inaintas.
Din pdécate, stim doar ca a evoluat sub bagheta marelui A. Toscanini, a cantat
impreuna cu L. Lipkovskaia, E. Ivoni, G. Baklanov, A. Costescu-Duca, cu solisti
ai Operei Basarabene.

A activat si pe tardm pedagogic: in Rusia, Turkmenistan, iar din 1954 si pana
in 1962 a educat un sir de interpretfi in Chisindu - la Conservator, apoi la Teatrul
de Operi si Balet. De mentionat ca printre elevii sdi se numara si Alexei Feona, fost
prim-solist si regizor al Teatrului de Operetd din Moscova, unul din cei mai talentati
artisti ai genului din perioada sovietica (in treacat fie spus, al carui tatd, de asemenea
un reputat interpret al operetei, ce purta numele tot Alexei Feona, e nascut la Bél{i).

...Pentru prima data am dat de numele Giacomo Borelli acum mai multi ani, pe
cand lucram asupra unei monografii despre Opera Basarabeana. Printre protagonistii
primului spectacol al Liricului chisinduian, ,,Faust” de Ch. Gounod (6 august 1918), se
numara si tanarul, dar de-acum experimentatul Giacomo Borelli in rolul titular. Peste
doua zile dupd eveniment, adica dupa premiera, ziarul ,,Romania Noud” mentiona,
printre altele, ca ,,Dl. Borelli are un puternic tenor pe care-1 stapaneste bine. Mai mult
dramatic decit liric, d-sa atinge do-urile cu vigoare, desi poate nu totdeauna, insa
publicul a subliniat pe acest cantaret cu un profil asa de copildresc..”.

Dupa spectacolul din 1918, dupa alte evoludri in cadrul Operei Basarabene,
dupa recitalurile prezentate la Chisinau si Bucuresti, dar si in alte orase regitene,
G. Borelli deveni un adevdrat star multasteptat acasa si elogiat pe merit. Iatd un
anunt din 14 aprilie 1919 publicat in ziarul ,,Rampa’: ,,Solicitat de toate oragele
din provincie, unde a patruns vestea triumfului repurtat la cele trei concerte de la
Ateneu, tenorul Borelli a acceptat sa intreprinda un turneu in principalele orase
din tara. Primul concert va avea loc poimaine, marti 2/15 aprilie, la Craiova, la
Teatrul National. Vor urma apoi, incepand cu prima zi de Pasti: Focsani, Roman,
Botosani, Cernauti, Bacau, Tecuci, Barlad, Briila, Buzau si Ploiesti”.

Ma reintorc la acele concerte prezentate in 1919 de G. Borelli la Bucuresti,
incheind cu un fragment dintr-o cronicd semnata Cd si publicatd in ,,Rampa” din
14 aprilie 1919, pentru a intelege incd o data ca am avut pe meleagurile noastre
personalitdti cu totul deosebite, de care, din pacate, incd putin ne pasa.

»Au trecut trei zile de la ultimul concert al extraordinarului tenor, si impresia
ce mi-a lasat-o se pastreaza nestearsa. Cele trei concerte pe care celebrul cantaref
le-a dat in sala Ateneului au fost trei serate de gala, de arta desavarsitd, in care am
putut admira in adevér o voce de un volum putin obisnuit, studiatd dupa toate
regulile scoalei italiene, dovedind pe deasupra si o pricepere rard in interpretarea
bucdtilor alese, care formau programe extrem de dificile. De la concertele aces-
tui tenor am rdmas cu convingerea ca in adevar este unul dintre cei mai buni
cantdreti ai secolului, care se joaca cu cele mai mari dificultati pe care muzicienii
compozitori le-au strecurat in operele lor”

(2002)
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Soprana Tatiana Lisnic din Cobalnea

Un nume nou in Europa

Una din cele mai importante
(si valoroase) realizdri in
domeniul teatrului muzical din
stagiunea curentd belgienii au
marcat-o in a doua jumdtate a
lunii ianuarie, cand la Teatrul
Regal din Liege o superba echipa
a prezentat in premierd una din
capodoperele lui G. Puccini,
opera Boema, spectacol mult
solicitat de public, care disparuse
de pe afise de mai multi ani.

Sub conducerea muzicald a Tatiana Lisnic
lui David Miller, unul din cei mai
la moda dirigenti americani,
care a definut postul de sef al Operelor din Paris, Toulouse, Dresda,
Dusseldorf si care are o impresionanté experienta de activitate in teatrul liric,
regizat de Mireille Laroche, o buna cunoscatoare a ,,legilor” scenei, si in decoratia
inspirata a scenografei Claude Lemaire, reprezentatia amintita a avut norocul si
de un excelent ansamblu de solisti.

In rolul lui Muzetta au evuluat tinerele, dar de acum rasfitatele de public
francuzoaica Anne-Catherine Gillet si Liza Houben de origine americano-
olandezd, Rodolfo a fost interpretat de germanul Wolfgang Bunten si
americanul Carlo Scibell (cu radacini italiene, probabil), pe Marcello ,,1-au adus
in scend” belgianul Werner van Mechelen si roméanul George Petean. S-au mai
produs Patrick Delcour (Schaunard) si Felipe Bou, Roger Joakim (Collme).

Dar cred ca n-ar fi avut prea mare importantd aceasta informatie pentru
cititorii ziarului ,,L.A”, dacd in unul din rolurile centrale - Mimi - n-ar fi triumfat
compatrioata noastrd, tandra Tatiana Lisnic, pe care vara trecuta am avut ocazia
s-0 prezint, pentru prima data, la Televiziunea Moldoveneascd. Spuneam atunci,
la acea emisiune, ca e bine sa refinem acest nume, pentru ca tandra si gingasa
Tatiana, absolventd a Colegiului de Muzicd ,,Stefan Neaga” si a Conservatorului
»G. Dima” din Cluj-Napoca, iar in prezent solista a Operei din Viena, va obliga, in
scurt timp, lumea muzicala din multe tari sd vorbeasca despre o noua stralucitoare
voce in ansamblul interpretilor de talie europeana.
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Ajunse in méinile mele caietul de sala (mai exact ar fi sd-i zicem carte)
intr-o splendida tinutd tipografica, din care poti afla cite ceva despre interpreti,
compozitori, istoria crearii operei etc. Cand am deschis la pagina cu fotografia si
CV-ul cantaretei noastre, m-a cuprins un fel de emotie cu o inteleasa mandrie
laolalta, pentru cda imi dadeam foarte bine seama de inaltimea zborului
pe care o incearcd noua privighetoare. ,Tatiana Lisnic est nee a Cobalnea en
Moldavie. Elle etudie a I’'Ecole de Musique de Kichinev..”. Asa incepe informatia
despre tandra interpreta.

Tot din acest caiet de sala publicul afla ca Tatiana Lisnic a avut debutul
absolut in 1998 la Opera din Cluj. Evoluase in rolul Nedei din opera Pagliacci de
R. Leoncavallo. Iar rolul Adinei din Elixirul dragostei de G. Donizetti il realizase
de acum la Opera de Stat din Viena in 2000, dupé care urmeaza un nou succes
in 2001, cand se produce cu brio in opera Nunta lui Figaro de Mozart, creand
un original chip al Susanei. Dirijase renumitul Riccardo Muti.

La Opera franceza din Dijon a cantat in Faust de Ch. Gounod (Margareta)
si Turandot de G. Puccini (Liu), la Florenta — in Don Pasquale de G. Donizetti
(Norina), la Strasbourg - in Carmen de G. Bizet (Micaela). S-a bucurat de
aplauze furtunoase in renumitul Teatru La Scala din Milano...

Dar sd revenim la premiera din Liege, pentru a incheia cu doua citate din
ziarele belgiene: ,,...distributia a fost dominatd de Mimi interpretatd de Tatiana
Lisnic. Tandra moldoveancd poseda o voce cu un timbru plin, dar totodata
suplu, o voce emotiva si plind de nuante. O descoperire superbal..” (Le Soir,
21.01.02); ,,...afisul este luminat de stralucitoarea prezentd a Tatianei Lisnic
in rolul lui Mimi. Aceastd soprand din Moldova (...), care a cantat deja in roluri
centrale la La Scala din Milano, la Staatsoper din Viena, la teatrul din Florenta,
a fost admiratd mai ales datorita timbrului stralucitor al vocii sale, emiterii
sunetului si dezinvolturii in toate registrele” (La Libre Belgique, 21.01.02).

Mult succes inainte, Tatiana Lisnic din Cobalnea!

(2002)
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Lidia Lipkovskaia

La inceput a fost o... intamplare.
Banala.

Inultimul moment seimbolniveste
protagonistul spectacolului, un
necunoscut salveaza situatia, devine
peste noapte o sclipire de stea,
despre care in scurt timp vorbeste tot
mapamondul.

... Spectacolul ,Rigoletto” de G.
Verdi, prezentat la 2 ijanuarie 1906
in Sala Mare a Conservatorului din
Petersburg de citre o trupd rusa-
italiand cu remarcabilul tenor N. Figner
(Ducele), putea sa nu aiba loc, daca
impresarul Unghetti n-o convingea
pe studenta Lidia Marsner sd cante,
practic fara pregatire, in locul solistei
ce se imbolnavise. $i nu un rol oarecare
- Gilda!

Purta inca numele de familie Marsner, al baiatului cu care se casétorise pe la
16 ani, dupa ce absolvise Gimnaziul de Fete din Camenet-Podolsk si fara acordul
parintilor plecase cu tanarul sot la Petersburg, unde acesta era student.

Fiindu-i fricd sa n-o supere pe profesoara sa de canto, renumita N.A. Iretkaia
ca si-a dat acordul sa cante intr-un spectacol, Lidia Marsner apare in caietul de
sala sub numele de Lidia Lipkovskaia, purtat pana la cdsatorie, fiica invatitorului
Tacob Lipkovski din satul Babino, judetul Hotin.

... Secretul n-a {inut mult. Severa profesoara afld cine este L. Lipkovskaia, si
cu toate cd critica de specialitate ii consacrase elogioase randuri in presa locala,
iar publicul din acea seara ramase uluit de necunoscuta ,Gilda”, N. Iretkaia
refuzd sa mai lucreze cu talentata sa eleva, explicAndu-i ca mai intai e necesar sa
faci o scoala buna si apoi sa apari pe o scend de opera. ,,Supararea” profesoarei
trecuse peste cateva luni si L. Lipkovskaia isi continua studiile, iar la examenul de
absolvire marele compozitor rus N. Rimski-Korsakov ii propune chiar sé cinte in
opera sa ,,Alba-ca-Zipada” rolul central.

Incheind la 1 mai 1906 un contract cu Teatrul ,Mariinski”, L. Lipkovskaia
porneste spre numeroase triumfuri, pe care le cunoaste in scurt timp nu numai la

Lidia Lipkovskaia
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Articole

Petersburg, dar si in urma spectacolelor prezentate pe cele mai prestigioase scene
lirice din lume.

Relatiile cu principalul teatru liric din Petersburg nu au fost din cele mai
catifelate. Din aceasta cauza, cintdreata, in diverse perioade, era angajata ba in
formatia italianului K.O. Gvidi, ba in cea a lui Axarin sau in alte trupe particulare,
ca apoi din nou sd fascineze publicul in spectacolele celor mai importante teatre
ale Rusiei.

In 1909 L. Lipkovskaia pleacd pentru ctiva ani cu renumita trupi a lui S.
Deaghilev, uimind publicul Parisului, iar apoi intreprinzdnd numeroase turnee
prin cele mai mari orase ale Europei si Americii, ajungand si in China, Singapore,
Japonia, Australia, Noua Zeelanda.

Oricat ar fi fost de complicate si indelungate turneele pe care le intreprindea
prin lume, L. Lipkovskaia venea destul de des la Chisinau sa-si vada parintii,
prietenii, participa activ la viata culturalda a orasului. De numele acestei
extraordinare interprete sunt legate prezentarile in capitala Basarabiei a operetelor
~Vaduva veseld” de F Lehar, ,Natalka-Poltavka” de N. Lasenko, ,Silva” de I.
Kalman - toate montate in 1932. In acelasi an ia parte la trei editii ale unui popular
ciclu de spectacole denumit ,,Zambetul”, in care evolua impreund cu Aleksandr
Vertinski, cu alti cunoscuti artisti din localitate, interpretand nu numai arii din
opere sau romante, ci si fragmente din creatii dramatice.

Memorabild a ramas luna decembrie a anului 1935, cand marea artista a
evoluat in opereta ,,Silva” de I. Kalman, in opera ,,Bradul” de V. Rebikov, dar si
in piesele ,,Psisa” de Iu. Beleaev si ,,Irilby” de G. Che. Presa timpului analiza cu
lux de amanunte si numai cu superlative toate aparitiile primadonei pe scena.
Printre ultimele concerte la Chisinau, inainte de a prelua catedra de canto de
la Conservatorul Municipal, le mentionam pe cele din ianuarie 1936, cand L.
Lipkovskaia entuziasma publicul cu un sir de romante ale compozitorilor rusi,
cu fragmente din operele ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Bradul” de
V. Rebikov si ,Iraviata” de G. Verdi. Mai addugdm aici ca basarabenii au fost
incantafi de arta conationalei lor inca in 1925, cand L. Lipkovskaia lua parte la
spectacolele de opera sustinute de artistii din Bucuresti si Cluj, prezentate la
Chisinau in cadrul expozitiei nationale. A cantat in ,Traviata” si ,,Rigoletto” de G.
Verdi, ,Lakme” de L. Delibes, ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Boema” de
G. Puccini, ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini, a participat intr-un concert cu
studentii basarabeni ce-si faceau studiile in Italia. Printre parteneri se numara G.
Niculescu-Basu si G. Borelli.

In august 1924, in drum de la Chisinau spre Varsovia, L. Lipkovskaia prezintd
doud concerte la Sinaia, in urma cérora este imediat invitatd de citre Opera din
Bucuresti pentru cateva spectacole. Chiar in toamna aceluiasi an cintareata se
bucura de un succes triumfal in ,,Lakme” de L. Delibes (impreuna cu Folescu,
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Petrovicescu, Snejina), ,Manon” de J. Massnet, se produce intr-un recital, iar in
decembrie ziarul ,,Rampa” o elogiaza in , Traviata’ de G. Verdi.

Era inceputul unor stranse legaturi nu numai cu Opera Romana, ci si cu
Romania in general. Urmeaza un sir de alte spectacole si concerte pe scenele
bucurestene, iar la Cluj in cadrul mai multor stagiuni L. Lipkovskaia cantd in
»Barbierul din Sevilla’, ,Boema’, ,Norma’, ,Iraviata’, ,Evgheni Oneghin’,
»Rigoletto’, ,,Aida’, ,,Paiate” si altele.

E greu, chiar dupd numeroasele cronici publicate in diverse ziare si reviste de
specialitate, sd-ti dai seama care au fost cele mai reusite realiziri ale interpretei:
Norma? Leonora? Mimi? Tais? Lucia? Ofelia? Rosina? Manon? Butterfly? Alba-
ca-Zapada? Tatiana? Marfa? Cu cine s-a sim{it mai bine pe scena? Cu E. Caruso,
E Saleapin, V. Sobinov, G. Baklanov, T. Ruffo? A cui bagheta dirijorald o considera
mai precisa? A lui E. Napravnik? A. Toscanini? O. Klemperer? E. Massini sau
B. Walter? Ce simtea interpreta, cind discuta cu Massenet, Puccini, Stanislavski,
Kuprin, cand il asculta pe profesorul sau din Milano, maestrul V. Vanzo?

Rolurile amintite, personalitatile pe care le-a avut in preajma si cu care
a colaborat ani in sir au constituit sensul existentei sale, familia raménand pe
planul doi, iar neintelegerile cu fiica Ariadna, stabilita in Franta, producandu-i o
permanenta si coplesitoare durere.

Ca mul{i mari interpreti, L. Lipkovskaia a pérasit scena fiind in plind voce.
Nu voia ca publicul si-i observe cumva declinul.

In 1937 L. Lipkovskaia devine profesoari la Conservatorul municipal din
Chisinau, iar in 1940-1941 - la Conservatorul de Stat, unde i-a avut ca discipoli
pe cunoscutii artisti T. Ciobanu, N. Diducenco, A. Starcea, L. Boxan, A. Dascal,
L. Babici s.a.

In timpul celui de al Doilea Rizboi Mondial se afla la Odesa, iar cind urgia
fu izgonita de pe meleagurile noastre, L. Lipkovskaia se stabileste la Timisoara,
desfasurand o vastd activitate pedagogicd. Printre elevi ii amintim pe reputatii
cantareti cunoscuti in lumea intreaga V. Zeani si G. Zobian.

In 1950 pleaci in Franta la fiic3, insd in scurt timp se muti la Beirut, unde
preia conducerea Conservatorului. Vechiul diabet a secerat-o in 1958.

Diverse enciclopedii (autohtone si de peste hotare) indicd ani diferiti ai
nasterii cintaretei, si numele ei este scris ba Lipkovska, ba Lipkovski (dar si
Lipcovschi, Lipcovscaia). Daca e sa dam crezare enciclopediei ,Interpreti din
Moldova” (autor S. Buzild), L. Lipkovskaia s-a nascut in 1884, la 28 aprilie, ceea
ce ar insemna cd ar fi trebuit sd marcam in 2004 120 de ani de la nasterea unei
mari basarabence.

(2004)
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Eugeniu Ureche — artist liric

Cand m-am decis sa conturez
sprofilul muzical” al unuia dintre
cei mai marcan{i maestri ai scenei
moldovenesti  din  secolul XX,
splendidului bas Eugeniu Ureche, imi
dddeam seama ca este un lucru deloc
usor, in primul rand pentru faptul
ca acele extraordinare realizari ale
artistului in calitate de cAntaret au fost
doar sumar trecute in revisti (cu
diverse ocazii), fard a fi profesionist
analizate si la justa valoare apreciate.
(Aceastd constatare nu presupune
ca in randurile ce urmeazd se va
completa o bresa in biografia de creatie
a eminentului nostru conational -
pentru aceasta ar fi nevoie de o
lucrare amplad, de sine statatoare.)

Pe timpurile cand vocea
tandrului interpret de opera sau de
cantece populare uimea nu numai Eugeniu Ureche
publicul, dar si mari specialisti in
domeniu, tehnica de imprimare era putina si de proasta calitate, din care cauza in
fondurile radio abia de mai gasesti ceva in talmécirea marelui artist.

Sunt insa mulfi martori ai triumfalelor succese de care se bucura Eugeniu Ureche
in operele si operetele montate la Chisinau, ba chiar se mai péstreazd in memoria
unora si lucrarile artistului in calitate de regizor al mai multor spectacole muzicale.

Intrucat familia in care s-a educat avea adanci radicini muzicale, era si firesc
ca tanarul Eugeniu sa-si gaseasca locul printre coristii Catedralei din Chisinau,
formatie artistica de mare prestigiu, care evolua nu numai in cadrul oficierii
slujbelor, dar interpreta pentru public, in séli de concert, serioase creatii clasice din
literatura genului. Se stie chiar ca in 1928, in urma unui concurs ce avuse loc la
Bucuresti, corul mitropolitan din Chisindu ocupa locul intéi. Aceastd splendida
formatie, in care, de altfel, lua parte si tatdl lui Eugeniu, protopsaltul Vasile Ureche,
era condusd de o importantd si merituoasa personalitate in istoria culturii
basarabene, protoiereul Mihail Berezovschi, compozitor, dirijor, pedagog si pictor,
despre a cédrui activitate abia incepem sd cunoastem. Cred ca nu este de prisos
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sa amintim incd o datd ca in acel cor si-au inceput calea (pentru unii devenita
glorioasa) si M. Cebotari, T. Ciobanu, E. Basarab, D. Berezovschi, G. Bors, V.
Savifcaia s.a.

O intamplare a facut ca absolventul liceului, Eugeniu Ureche, sa fie auzit cum
canta, in conditii de casa, de profesorul Conservatorului ,,Unirea” din Chisinau,
Gabriel Afanasiu, candva solist al Teatrului ,,Mariinski” din Petersburg, revenit acasa
dupa o glorioasd cariera de interpret.

Iatd ce-si amintea in legatura cu acest caz maestrul E. Ureche, in discutie cu
cunoscutul teatrolog L. Cemortan: ,,...Eu visam sd fiu cantdret. La scoala primara
cantam in cor, recitam poezii. Cantam ca orice copil pe acasa. Exista pe atunci
in America un cor de cazaci, Jarov, care interpreta un cantec ,Jilo dvenadtati
razboinikov” (,,Haldduiau doisprezece briganzi”). Aveam si noi un disc de patefon
cu aceastd balada. Cantam intr-o zi la bucatéarie. Da fereastra dddea inspre un
vecin. $i numai ce il vdd ivindu-se de dupd fereastrd. Un cap sur-sur. Si inca
cateva mutrisoare. Ascultau. “Haraso, haraso, zice barbatul, davai, davai!”. Era
Gabriel Afanasiu, mare cantdret de opera, care facuse canto in Italia, la Cotogni.
(G. Afanasiu a studiat si la Conservatorul din Petersburg la acelasi profesor - A.D.)
Luase si o medalie de aur. Vd inchipuiti, insusi Afanasiu! Era in priméavara lui 1934.
Toata vara si pana hat in toamnd am facut cu maestrul pregatirea pentru admitere la
Conservator. $i am reusit. (...).

Oamenii aceia erau niste mecenati din cap pana in picioare. Luau, desigur,
bani de la cei avuti pentru lectiile de pian, vioara, canto. Dar cand dddeau de
vreun copil ca mine, ne acordau toata atentia. Pe cind taxa de studii era de mii
de lei, eu n-am platit nimic. Pot spune ca m-au scos in lume pentru 50 de bani.
Se pot oare uita toate acestea?” (Cemortan L. Actorul Eugeniu Ureche. Editura
Epigraf, 2005, pp. 19-20).

In timpul studiilor la Conservator E. Ureche avea si cunoascd o pleiada
intreagd de mari artisti si pedagogi nu numai din domeniul muzicii (L. Lipkovskaia,
A. Antonovschi, G. Afanasiu, A. Dicescu, M. Berezovschi, A. Bulaciov, A. Iacovlev,
M. Barca, M. Pester, M. Zlatova, Gh. Iatentkovski, V. Tuschevici s.a.), dar si talentati
dascali de artd dramaticd in frunte cu inzestrata actrita M. Cosmacevscaia, de la
care viitorul maestru a deprins numeroase ,,secrete” profesionale.

La indemnul profesorului V. Sarambei, tdndrul vocalist se inscrie si la clasa de
dramd, facultate pe care o absolva cu succes in 1938. Cu vocalul era mai complicat,
dat fiind cd la aceastd specialitate se studia sapte ani.

Dupa anul intai (la examen céantase creatii de L. Beethoven, E Schubert si
W. Mozart) E. Ureche este promovat la anul III, cu mentiune speciald, profesor
devenindu-i faimosul bas de altadatd al Teatrului ,,Mariinski” din Petrograd,
basarabeanul Alexandru Antonovschi.

Pe parcursul vietii sale, E. Ureche adesea isi amintea cu veneratie de cunostintele
si inteligenta profesorului sdu de canto, A. Antonovschi, iscusit pedagog (un timp
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a fost si directorul Conservatorului), care a educat un sir de prestigiosi interpreti,
printre care se numadrd si T. Ciobanu, N. Diducenco, P. Caldéraru, L. Boxan s.a.

Uneori, cu deosebite emotii, maestrul povestea despre ziua cand basso profondo
(asa il numeau uneori colegii de Conservator pe A. Antonovschi) l-a ldudat public
pentru evoluarea in rolul lui Ramfis din opera ,,Aida” de G. Verdi. Evenimentul a
fost remarcat si de ziarul ,,Basarabia” (1938, 1.III): ,,Rolurile au fost distribuite intre
dna Baliss (Amneris), dna Babac-Smirnova (Aida), dra C. Ozgheid (Vestalia),
dl Z. Mosneagher (Radames), 1. Fainzilber (dubleur), M. Vax (Amonasro) si
dl E.Ureche (Ramfis). (...) Decoratiile foarte reusite au fost executate de dra
Danilenco si dl E. Ureche. (...) Sala a fost arhiplina. Printre asistenta: L. Lipkovskaia,
dna Hacicova, dna Manuilova, dna Erjicovscaia, dl N. Pahlopul, N. Siminel, N.
Alfievschi s.a. (...) Reprezentatia ar trebui repetatd”. Observam aici cd E. Ureche
se produce (de altfel, pentru prima datd) si in calitate de scenograf. Pictura si
sculptura, dupa cum se stie, l-au calduzit intreaga viata.

Panad in anul 1940 mai evoluase in operele ,,Faust” de Ch. Gounod (Mefistofel)
si ,Lakme” de L. Delibes (Nilacanta).

lar in anul intrarii armatei sovietice in Basarabia, E. Ureche se inscrie la
Concervatorul de Stat din Chisindu, format pe baza celor trei Conservatoare
(Unirea, National si Municipal, existente pand la sovietizare), in clasa de canto a
cunoscutului tenor N. Nagacevschi, ucenic al renumitului pedagog V. Zarudnaia
de la Conservatorul din Moscova, interpret ce evoluase pe scenele Parisului,
Vienei, Berlinului, Petersburgului, Bucurestiului si multor altor metropole. Mai erau
si rude, pe linia mamei, cu N. Nagacevschi.

Odata cu inceputul celui de al Doilea Razboi Mondial, s-a destrdmat si noul
Conservator.

In anii de rastriste, E. Ureche este incadrat in Armata Sovietica, iar dupa
demobilizare fu trimis in Asia Mijlocie, unde compatriotii nostri (si nu numai)
pregateau diverse programe de concert pentru ostasii de pe front.

Marea dragoste pentru muzicd, pentru arta vocala il determina pe tanarul, dar
de acum experimentatul artist sa participe la un grandios concurs unional, la care
se spera sa se gaseasca interpreti deosebiti pentru teatrele lirice din Moscova si
Leningrad. A trecut doud etape, iar la a treia nu trecuse niciun barbat, in fata unui
prestigios juriu (V. Barsova, A. Nejdanova, S. Lemesev, I. Patorjinski...). E. Ureche
cantase din operele ,,Don Carlos” de G. Verdi (aria regelui Filip), ,,Ivan Susanin” de
M. Glinka (aria lui Susanin), un lied de Fr. Schubert si inca o lucrare-doua. A fost
apreciat foarte elogios, dar...n-a fost sa fie.

Dupa razboi, la Teatrul Moldovenesc, concomitent cu piese dramatice, se
montau diverse operete, in care evoluau studenti ai Conservatorului, dar si artisti
de acum bine cunoscuti. Amintim aici de ,,Zaporojanul peste Dundre” de S. Gulak-
Artemovski, ,,Vant de libertate” si ,,Feciorul clovnului” de I. Dunaevski,
»Irembita” de Miliutin, ,,Natalka-Poltavka” de N. Lasenko, ,Roza véanturilor” de
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B. Mokrousov, spectacole care i-au avut ca protagonisti pe V. Doros, N. Doros,
A. Dascal, A. Starcea, R. Esina, P. Percun, V. Ognivtev (viitor solist la Teatrul
»Bolsoi” din Moscova, Artist al Poporului din URSS) si, desigur, pe E. Ureche.

Un eveniment important pentru cultura muzicalda moldoveneasca l-a constituit
montarea operei ,Demonul” de A. Rubinstein, spectacol care a prilejuit o data in
plus discutii profesioniste despre necesitatea si reala posibilitate de a deschide la
Chisinau un Teatru de Opera si Balet.

Premiera avuse loc la 11 mai 1948. Autorii spectacolului au fost regizorul A.
Baracceev, dirijor si maestru de cor V. Cortati, scenograf A. Subin, maestru de balet
G. Percun. E. Ureche, de acum artist emerit, se produse in rolul titular cu un succes
din cele mai memorabile. Ziarul ,Sovetskaia Moldavia® (26.V.1948) mentiona
cd interpretul s-a impus mai ales prin ariile ,Nu plange, copile’, ,,In oceanul
aerian”, precum si prin originala tdlmaécire a ,Prologului” si ,,Jurdméntului’
I se prorocea o stralucita carierd de artist liric, publicul aplaudandu-l, iar critica de
specialitate apreciindu-1si in operele ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski (Gremin),
,Cio-Cio-San” de G. Puccini (Bonza).

Ideea de a se monta opera ,,Faust” de Ch. Gounod (E. Ureche era desemnat
pentru rolul lui Mefistofel) n-a fost realizatd din cauza desfiintdrii la sfarsitul lui
1948 a trupelor de opera si balet (din motive economice), Teatrul Moldovenesc
mulfumindu-se cu piese de ,viata noud”, dar si lucrdri din repertoriul clasic
universal. Un loc aparte il ocupau operetele lui Iu. Miliutin, I. Dunaevski,
B. Mokrousov s.a. E. Ureche era suprasolicitat in toate spectacolele muzicale,
imprima la radio cantece populare, pe care le interpreta cu multa placere in cadrul
diverselor concerte.

Dupa propria-i marturisire, maestrul era prieten cu compozitorii E. Coca
si St. Neaga, pentru care avea o stima deosebita si chiar cantase din muzica lor, in
primul caz, in spectacolul ,,In vaile Moldovei”, a interpretat ,,Balada copacului’,
iar in cantata ,Stefan cel Mare”, semnata de St. Neaga, E. Ureche interpreteazd, in
componenta cvartetului vocal, partitura Voievodului. La Decada Muzicii si Dansului
Moldovenesc de la Moscova, ce avuse loc la sfarsitul lui decembrie 1949 si inceputul
lui ianuarie 1950, lucrarea in cauza a fost prezentatda de orchestra simfonica de la
Moscova, corul Filarmonicii Moldovenesti ,,Doina” cu autorul la pupitrul dirijoral.
E. Ureche este calduros aplaudat nu numai pentru cantata. Iata ce scrie L. Cemortan
in cartea amintita: ,,...la aceasta manifestare (e vorba de Decadd — A.D.) au luat parte
compozitori si solisti, printre care si Eugeniu Ureche. El a participat la concertele
artistilor moldoveni sustinute in sala PI. Ceaikovski, Sala cu Coloane a Palatului
Sindicatelor s.a. A evoluat ca solist vocal la un concert sustinut in renumita Sala
Mare a Conservatorului din Moscova cu Orchestra Simfonica de Stat a URSS si
corul Doina, interpretand bucati din lucrarile compozitorilor din Chisinau Stefan
Neaga si Vladimir Baronciug, iar la altele, cu taraful dirijat de Gheorghe Tartau a
cantat melodii populare — Cucusor cu pand surd, Bund-i branza din burduf, M-am
pornit la Chisindu, Pdharut nu tremura, Mdi femeie s.a.”.
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Dupa acea primd Decadd moscovita E. Ureche, T. Ciobanu si compozitorul
St. Neaga se invrednicesc de Premiul Stalin (mai tarziu, denumit Premiul de Stat
al URSS).

In anii 1950-1955 E. Ureche realizeazi numeroase roluri de o inalta inuta
artistica, unele din ele uimind chiar si critica moscovitd (,,Revizorul” de N. Gogol,
rolul Primarului). Printre rolurile din spectacolele muzicale, le-am mentiona pe
cele ale lui Apanas din ,,Trembita” de Tu. Miliutin, Makogonenko din ,Natalka-
Poltavka” de N. Lasenko, Rassohin din ,Feciorul clovnului” de I. Dunaevski,
Zolotariov din ,Fericirea Mirioarei” de L. Corneanu si E. Gherken. In aceste
spectacole, in afard de E. Ureche, au mai evoluat tinerii, dar foarte inzestratii
cantdreti V. Savifcaia, R. Sandler, E Cuzminov, care in curand devin fondatorii
Operei Nationale si prim-solisti ai acesteia.

In anul 1955 se formeazi Teatrul Moldovenesc de Oper3, Balet si Drama. Apare
un interes sporit pentru spectacolele muzicale, E. Ureche imediat propunandu-si
montarea operetei ,,Zaporojanul peste Dunére” de S. Gulak-Artemovski, spectacol
in care cu aproape zece ani in urma evoluase cu brio in rolul lui Karas. Si de data
aceasta, talmacind rolul central, artistul stralucea atat de tare, incat (dupa parerea
unor critici) ldsa in umbra straduintele altor interpreti. Fulminantul succes ca actor
se ridicase deasupra lui E. Ureche-regizorul, afirmau unii martori competenti in
materie.

La 9 junie 1956 Teatrul Moldovenesc de Operd, Balet si Drama prezintd pentru
prima datd o opera, consideratd nationald - ,Grozovan” de D. Ghersfeld, pe un
libret de poetul V. Rusu. In toate cronicile timpului erau mentionati (pe langa
autori) dirijorul M. Sepper, regizorul G. Ghelovani, pictorii A. Subin si K. Lodzeiski,
maestri de balet 1. Slutker si L.Voskresenskaia, maestrii de cor G. Strezev si
B. Pikker. Dar un interes deosebit prezentau tinerii vocalisti V. Savitcaia (Florica),
B. Raisov (Grozovan), E. Lica (Ruxanda), A. Sevcenco (Paraschiva) s.a. Mai gasim
in insemndrile din acele timpuri cd ,,prin jocul sdu minunat artistul norodnic al RSS
Moldovenesti, E. Ureche, a reusit sa depaseasca cadrul ingust al rolului sau episodic
(taranul beat), prezentand o sintetizare a tdranului asuprit, dornic de razbunare”
(,Jaranul sovietic’, 12.V1.1956).

Avantul cu care se pornise tdnara Opera Moldoveneasca a facut ca la sfarsitul
lui 1956, la 15 decembrie, chisinduienii sd aplaude evoluarile artistilor in una din
cele mai serioase lucrari din clasica rusa - ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski.
Incontestabil, aceastd premierd a insemnat un mare eveniment artistic, intregul
colectiv de creatie (dar si cel auxiliar) anuntand parca pe cei din jur la modul cel
mai serios cd existenta unui Teatru Liric de sine stititor e posibild si chiar
inevitabila.

Dirijorul M. Sepper, regizorul G. Ghelovani, scenograful B. Piskun, maestrii
de cor G. Strezev si B. Pikker, maestrul de balet A. Protenko, dar si regizorul-sef
al teatrului V. Gherlac au depus o munca enorma la realizarea acestui spectacol.
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S-a vorbit mult despre reusitele si mai putin inspiratele interpretéri, dar era primul
spectacol in urma caruia s-au pus probleme serioase, la nivel profesionist, ce au
dat de gandit tuturor. Ingrijorati pareau, in special, cantaretii, care dupa spectacol
si-au dat seama cd un Lenski sau o Tatiand au mai fost auziti si in alta parte si ca
va trebui sd depund o munca titanica pentru a se apropia si de alte roluri din lucrari
consacrate.

»Evgheni Oneghin” a fost spectacolul in care au evoluat (cu aprecieri diferite)
R. Esina (Larina), A. Fomenko (Oneghin), B. Popov (Lenski), N. Poleakova
(Dddaca), 1. Gheil (Trike), D. Spravteva (Larina-mama), K. Gorlaci (Olga). Printre
cele mai reusite realizéari s-a inscris si rolul generalului Gremin, interpretat de E.
Ureche cu deosebit farmec si {inuta artistica inerentd doar marilor personalitéti
ale scenei, artistul demonstrand, pentru a cata oara (!) o rara frumusete de voce,
al carui timbru catifelat nu-I puteai compara cu niciun altul.

Urmatoarea lucrare a cantéretului a fost apreciatd peste un an, in 1957, cand
Teatrul a prezentat publicului capodopera lui G. Verdi ,,Rigoletto”. Nu era o unitate
de pareri asupra spectacolului in intregime. Ba era criticat dirijorul (M. Sepper),
ba regizorul (G. Ghelovani), ba unii interpreti ai rolurilor secundare, peste tot
elogiati fiind doar V. Savitcaia (Gilda), B. Raisov (Rigoletto) si nu in ultimul rdnd
E. Ureche in rolul lui Sparafucille. A fost in egald méasura de impresionant ca voce
si joc actoricesc.

In primivara anului 1958 E. Ureche monteazd opera ,larmarocul din
Sorocinet” de M. Musorgski. Se produce destul de ingenios si in rolul lui Cerevik.
Spectacolul, insd, a trecut aproape neobservat, iar cine l-a ,,observat”, n-a ezitat
sa constate ca pentru Opera Moldoveneasca acea reprezentatie nu a constituit
o sarbatoare.

In schimb, in decembrie acelasi an, publicului chisiniuian i se face un
cadou de toata frumusetea — spectacolul ,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov in viziunea a doi maestri invitati sd preia conducerea artistica a teatrului:
dirijorul I. Alterman si regizorul V. Navrotki. Pe langa deja cunoscutii interpreti
T. Aliosina (Liubasa), R. Esina (Marfa), E. Cuzminov (Greaznoi), de un succes
aparte se bucurase si E. Ureche in rolul lui Maliuta Skuratov.

Plutonierul Bodiul din opera ,,Aurelia” de D. Ghersfeld este ultima realizare
a maestrului E. Ureche la rampa Liricului nostru. Era anul 1959.

Urmeaza o noua perioada de activitate, pe scena dramatica, marele maestru
chemat fiind de Ovidiu si Regele Lear...

(2006)
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Melosul popular in creatia de opera
a compozitorilor moldoveni (privire generala)

Daca e sa ne concentram in profunzime asupra temei simpozionului de azi,
vom constata cu usurin{a ca teatrul muzical in Moldova, de pe ambele maluri ale
Prutului, a prins viatd odata cu incercarile unor talentati interpreti sa prezinte
publicului diverse inscendri naive, in cele mai dese cazuri comice, inscenari
in care abundau cantecele populare sau pur si simplu melodii cunoscute din
repertoriul lautarilor din partea locului.

Cultura folcloricd, inclusiv cea muzicala, a fost promovata la timpul sau, mai
ales, de Vasile Alecsandri, care a fost nu numai un ,,Columb al poeziei populare”,
dupd cum il numise Bogdan Petriceicu Hasdeu, dar si un intelept talmdcitor al
artei orale pastrate din tata in fiu. Numeroasele opere ale ,,bardului de la Mircesti”
(,Farmazonul din Hérlau”, ,Modista si cinovnicul’, ,,Millo directorul’, ,Iorgu de
la Sadagura’, ,lasii in carnaval’, ,Chirita in provincie’, ,Sanzeana si Pepelea” si
multe altele) au servit drept inegalabile subiecte pentru diverse vodeviluri, din care
nu lipsea multd muzicd nascutd de popor. Numeroasele inscendri in care muzica
juca un rol deosebit au inspirat si o seama de compozitori, care se apropiau prin
unele din creatiile lor de genul de opera (mai intéi e vorba de un soi de operets,
daca ne gindim la ,,Baba Harca” de A. Flehtenmaher), ca la I noiembrie 1900 sa
se prezinte prima opera romaneasca, ,,Petru Rares” de Ed. Caudella, in regia lui
G. Ventura, la pupitrul dirijoral fiind Ed. Wachmann. E o constatare doar, fira a
ne pronunta asupra calitatii operei, care nu s-a bucurat de succes nici la premiera
absoluta, nici cand a fost montatd la Chisinau la sfarsitul lui aprilie 1990. Meritul
o fi (in afard de sentimentele de patriotism local) ca dupd aceasta prima creatie
din domeniul operei, in care au fost si incercdri de a folosi muzica din popor,
un sir de autori se apropiau mai indraznet de dificilul gen de muzica. ,Virusul”
s-a transmis si in Basarabia, mai intéi ,,contaminandu-1” pe E. Coca, care initial
a scris mai multd muzica pentru spectacole dramatice, mai tarziu muzical-
dramatice, ca apoi sd compuna opera ,,Pasdrea madiastra sau prinful Ionel si lupul
fermecat’, creatie supranumita si Suita teatralizatd. Fiind foarte strans legat de
folclorul basarabean, se stie cda E. Coca era si un bun violonist, din repertoriul
caruia nu lipseau margaritarele lautdresti, autorul ,,Pasarii” a folosit in creatia sa
melodii folclorice de o rard frumusete.

Despre melosul popular in creatia de operd a compozitorilor nostri se poate
vorbi mai serios (noi propunandu-ne doar o privire generald) odatd cu aparitia
primei creatii de acest gen, opera ,Grozovan” de D. Ghersfeld, pe un libret de
poetul V. Rusu, a cérei premiera a avut loc la Chisindu la 9 iunie 1956. Oricum
am aprecia meritele sau am reliefa neajunsurile operei, ,Grozovan” a constituit
un eveniment important in viata culturald a RSSM, acest gen muzical adunénd in
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jurul sau tot ce era mai bun in domeniul artei vocale, corale, de balet, scenografice
etc. Acest spectacol lasd a se intui ca intr-un viitor apropiat publicul chisinauian
se va familiariza cu diverse creatii din literatura genului. Ziarele timpului elogiau
premiera, calificind evenimentul drept cel mai de seama in cultura nationald din
perioada postbelica.

Regretatul muzicolog E. Tcaci mentiona in ziarul ,, Tinerimea Moldovei” din
13 iunie 1956 urmatoarele: ,Meritul principal al operei il constituie temelia ei
muzicald, coloritul vadit national si usurinta perceperii melodiilor. Tema darza
a haiducilor, temele lui Grozovan, una lirica si alta voiniceasca, si tema aspra
a turcilor capata caracter de laitmotiv si cimenteaza dramaturgia muzicala a
spectacolului. Linia melodica a Floricai este plina de sensibilitate si atinge in
unele locuri un dramatism adanc (aria din tabloul VIII ,,Doamne, Doamne, ce-
am ficut eu oare?”). In partea lui Grozovan intalnim teme frumoase cum e aria
»Codrule, codrutule” si melodia haiduceascd ,,Codru-i frate cu haiducul”. Reusitd
este partea Paraschivei cu intonatii de doina. Un loc insemnat in opera apartine
momentelor episodice, orientalismul stilizat in muzica crasmarului, in cntecul
bétranului taran turmentat rasuna amarul vietii din trecut, impresionanta este
melodia larga ucraineana a lui Micola”

Caracteristica poporului ,,0 auzim” chiar in prolog, mai adaugam noi la
cele spuse mai sus, cand corul, cu gura inchisd, intoneazd fragmente din vechi
melodii de la vatra. In interpretarea corului este impresionant si finalul tabloului
patru, compozitorul folosind aici, destul de ingenios, cunoscutul cantec ,,Bate-i,
Doamne, pe ciocoi”. Autorul operei nu uitd nici de carciumarul turc, inzestrandu-1
cu laitmotive orientale, care suna mai ales in orchestrd, nici romantele de salon
nu sunt straine cand e vorba de Roxanda.

Cronici la opera ,Grozovan” de D. Ghersfeld au fost multe, diferite,
contradictorii, in cunostinta de cauza si mai pufin profesioniste, dar peste tot
se mentiona coloritul national al muzicii. De fapt, asta a si fost partea tare a
spectacolului...

La inceputul anului 1970, Liricul Moldovenesc monteaza opera ,Eroica
baladd” de A. Starcea (libretul — A. Gujel). Era, de fapt, a treia varianta a operei
»Inima Domnicai’, considerata de critici mult superioara primei reprezentatii,
care avuse loc cu zece ani in urma.

Pe primul plan al operei este plasat chipul Domnicdi, fire devotata dragostei
sale pentru cel pe care l-a indragit, revolutionarul Toma, eroina principala
rascumparandu-si greselile prin jertfirea de sine. Pe parcursul intregii creatii tema
Domnicai trece prin cantecul ,,Cardruie, cararuie’, melodie scrisd in stil popular
si ingenios folositd in diferite situatii, la sfarsitul operei atingand, in interpretarea
orchestrei, un patos dramatic emotionant.

Destul de reusit este caracterizat al doilea personaj, Toma, autorul operei
folosind cunoscutul cantec haiducesc ,Mugur, mugurel” Impresionant suna, la
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inceputul tabloului intai, cand are loc logodna Domnicai cu Sava, fratele si rivalul
lui Toma, cantecul ,,Bun ii vinul ghiurghiuliu”, crednd o atmosfera pur rustica, de
o emotivitate aparte. In tabloul al treilea (scena din parc, unde se plimba orisenii)
auzim si un cintec tiganesc, al cdrui melos tot din popor e imprumutat. In finalul
operei, scena Domnicai si revolutionarei Olga, Alexei Starcea foloseste diverse
citate din cantecele rusesti (ca, de altfel, in tabloul al cincilea — corul ilegalistilor),
impletindu-le cu replici din folclorul nostru, astfel, compozitorul facindu-si
datoria fatd de imperativul timpului.

La inceputul anilor saizeci ai secolului trecut, la Chisindu se stabileste
compozitorul M. Kopytman, care, pand la Conservatorul din Lvov, absolvise
Institutul de Medicina din Harkov, reusind sa se impund, intr-o perioada scurta,
ca iscusit timiduitor. Insd extraordinarele capacititi muzicale si firea de artist
adevarat imping ocupatia de vindecare a oamenilor pe planul doi. Astfel, fostul
medic propune semenilor sidi delectare sufleteasca prin creatiile sale muzicale.

Fiind unul dintre profesorii Institutului de Arte ,,G. Musicescu”, M. Kopytman
studia cu multa atentie folclorul moldovenesc, pentru a-1 folosi in creatiile sale.
Teme din creatia populara autohtond exista in diverse piese corale, poeme
simfonice, oratoriul ,,Céntecul codrilor”, dar mai cu seama in opera ,,Casa mare”
(dupa I. Druta, libretul de V. Teleuca), cea mai valoroasa lucrare a compozitorului
din perioada aflarii sale in Moldova. (Ulterior M. Kopytman emigreaza in Israel,
in URSS fiind declarat ,persona non grata’, iar creatiile compozitorului sunt
interzise.)

Premiera operei ,,Casa mare” a avut loc la 20 decembrie 1968. Cu certitudine
a fost un eveniment. Se lucrase enorm de mult. Pentru teatru, limbajul modern,
dar si de buna calitate, era ceva neobisnuit. Chiar structura partiturii lucrarii nu
era specificd genului.

Muzicologul E. Kletinici observa ca in aceasta creatie ,lipseste diviziunea
traditionala pentru opera clasicd in numere separate. Desfasurarea actiunii
muzicale e neintreruptd, ceea ce constituie unul din semnele esentiale ale stilului
contemporan de operd. Dar, evitdind diviziunea, care impiedica dezvoltarea
muzicald si scenicd, fractiondnd-o in arii, ansambluri si coruri independente,
compozitorul impleteste in acelasi timp in rolurile personajelor elemente mai
dezvoltate: monologul, care modifica importanta ariozei, si uneori cantecul.
Aceasta se face, pe de o parte, cu scopul de a individualiza mai mult caracteristica
personajului; pe de altd parte, aceasta constituie un tribut dat naturii operei, care,
in ultima analiza, continua sa fie vocald, in toate timpurile si indiferent de stiluri”
(»Chisinau. Gazeta de seard’, 6.I. 1969). Acea ,neintreruptd actiune muzicald”
despre care vorbeste muzicologul vine bine si pentru dezvoltarea unor mici citate
folclorice, uneori abia sesizate, alteori desfasurate din plin in partitura corului,
dar si orchestra fiind obligatd sa accentueze, cand e nevoie, diverse ritmuri
populare. Nu vom gasi in operd folosirea integrald a unor céntece din popor, dar

69



Scrieri despre opera

culoarea, parfumul muzicii, mai ales cdnd e vorba de rolurile Vasiluta, Pdivdlache
sau Sofiica, te indreapta spre glasul codrilor si al vailor moldave.

Opera comicd ,De-ale lui Pacald”, semnata de V. Verhola (libretul -
A. Conunov), este o lucrare bazatd pe nazdravaniile cunoscutelor personaje
Tandald si Pacald. Scrisd in 1971 si montatd abia in 1989 la Opera Moldove-
neasca, acea ,,reprezentatie veseld’, dupa cum a numit-o autorul, nu a zabovit mult
in repertoriul teatrului, o constatdm cu regret, desi copiii aplaudau cu placere
la vazul celor intamplate pe scena. Ne dam seama ca insusi subiectul operei
presupunea de la bun inceput o muzica cu intonatii din melodiile ndscute in
patria eroilor. Vitalie Verhola nu a mers pe calea folosirii unor creatii populare in
intregime (cu exceptia cantecului lui Tandala din carciuma), ci construieste acele
trei nuvele de sine statitoare, care stau la baza operei, doar amintind permanent
in muzica sa de plaiul unde are loc actiunea. In prima nuveld auzim clar intonatii
si ritmuri ale popularului dans ,,Batuta’, iar in nuvela a doua ne impresioneaza
frumoasele melodii scrise in cheia ,,cantecelor de dor”. Sa nu trecem cu vederea
nici introducerea reusitd a materialului folcloric in partitura orchestrei.

O altd opers, ,,Glira” de G. Neaga (libret de G. Dimitriu), a carei premierd a
avut loc la 26 aprilie 1974, ne prezinta un episod din viata cunoscutului violonist
de altadata, Barbu Lautaru — marea lui dragoste pentru frumoasa tiganca Glira.
Pretins cunoscétor al folclorului moldovenesc, compozitorul foloseste sub
diferite forme melodii preluate din comoara popularé, pentru a caracteriza cat
mai veridic eroii din creatia sa. Cantecul ,,Eu sunt Barbu Lautaru’, interpretat de
protagonist, se transforma intr-un laitmotiv, eroul principal evidentiindu-se si
in ,Balada despre piatrd”, o arie ce se voia de tipul doinei, dar care, pe parcurs,
»ratacise” mult prin a cauta ceva original.

Premiera ,,Glirei” la Teatrul Moldovenesc de Opera si Balet n-a constituit o
sarbatoare. Ba chiar a fost un insucces, despre care s-a vorbit mult, invinuiti fiind
si autorul libretului, si regizorul, si conducerea teatrului... Mai aproape de adevar
par a fi, in opinia noastrd, acei care au remarcat lipsa unei dramaturgii muzicale.
Se pare ca si limbajul muzical (ce se voia national) exagerat de complicat, ca sa nu
spunem sofisticat, nu a fost pe placul interpretilor, dar nici pe intelesul publicului.
Dacd e ceva ce tine de viitor — vor trai si vor ... auzi alte generatii.

La 20 decembrie 1987, Liricul nostru prezenta in premiera absoluta opera
»Alexandru Lapusneanu” de G. Mustea pe libretul lui G. Dimitriu. Aparitia
acestei creatii, dupa cum imi marturisea maestrul A. Samoild, era ,,importanta
nu numai pentru teatrul nostru, ci si pentru intreaga scoala componistica
moldoveneasca, pentru cultura autohtond in general. Cred cd a fost un imperativ
al timpului, spunea dirijorul. Gheorghe Mustea a gasit samburele epocii. Marele
merit al compozitorului mai consta in faptul cd a intins o punte, dupd mine, foarte
reusita, intre acele timpuri indepartate si epoca in care s-a compus lucrarea”
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Intr-adevar fusese un eveniment. Multi ani asteptasem o noua opera de la
autorii nostri. Si iatd cd ni se oferd o lucrare pe un subiect istoric, o opera ce
»are la origine muzica nationala, pe care compozitorul o valorifica la nivel de
conceptie artisticd”, sustine muzicologul Efim Tcaci (,,Literatura si arta, 8 aprile,
1988). ,,Prin caracterul limbajului sau muzical, Alexandru Lapusneanu este o
opera naionald (...) In lucrarea lui Gheorghe Mustea elementul national nu este
unul ,,de suprafatd” (...) Fard sd renunte la accesibilitate si pitoresc, compozitorul
se orienteazd spre straturile mai profunde si mai putin vizitate ale folclorului.
Tratand un subiect istoric (...), compozitorul si-a propus o selectie adecvatd de
surse, de prototipuri folclorice, optand pentru céantecul haiducesc, balada, doina.
Factorul conceptual ii reprezintd generalizarea muzicald prin intermediul genului
muzical popular adecvat’, afirma Efim Tcaci. Spusele cunoscutului muzicolog
constituie, de fapt, o microcaracteristica a operei ,Lipusneanu’, ficutd prin
prisma nationalului.

O analiza destul de ampla, dar si profesionista a operei in cauzd, o gasim
in monografia Gheorghe Mustea. Profil muzical, semnata de E. Mironenco si
V. Seican (Chisinau, 2003, Ed. ,,Cartea Moldovei”), autoarele preocupandu-se la
modul cel mai serios de intreaga activitate a compozitorului. Afirmand cd autorul
operei ,Lipusneanu” este de ,distinctd orientare folcloricd”, E. Mironenco si
V. Seican analizeaza minutios intreaga partitura, reliefand in special laitmotivele
principale ale creatiei, studiindu-le atat ca structuri melodico-armonice, cét si ca
proces intonativ pluridimensional. Autoarele sustin ca ,,laitmotivele in Alexandru
Lapusneanu se raporteaza distinct la ideile principale ale lucrarii, la personaje.
Ele trateaza anumite notiuni si caracterizeaza anumite situatii-cheie ale operei”.

Suntem de acord si cu afirmatia din monografia amintita ca ,,intreg melosul
operei este constituit pe un fundal folcloric care, pe langd faptul ca alcituieste
germenele primar al lucrdrii, mai este si baza unui contrast bine definit in care
se incadreaza diverse genuri folclorice — balada, doina, cantecul liric de dor,
melodiile jocurilor. Acesti patru piloni ai operei insa nici o datd nu apar in forma
primarad, ci sunt utilizati intr-un anume mod, avind menirea sd exprime ideea
fundamentald a operei - suferinta poporului”

De la premiera operei ,,Alexandru Lapusneanu” au trecut 19 ani! Tot atétia
ani suntem in asteptarea unei noi creatii pentru Teatrul National de Operd si
Balet.

(2006)
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Studioul de Opera din Chisinau (1945-1949)

La 1 octombrie 1940, la Chisindu, se deschide Conservatorul sovietic.
Majoritatea profesorilor de la cele trei Conservatoare existente la acea data
in capitala RSSM s-au intrunit intr-o singura instituie de invdtamant de stat,
menitd s continue educatia muzicala a tineretului in conditii sociale noi. La cele
cateva catedre activau profesori cu renume, printre care Iu. Guz, O. Tarasenko
(pian), M. Pester, M. Finkel, I. Dailis (vioard), P. Bacinin, M. Sildkret (violoncel),
S. Zlatov (corn si compozitie), M. Barca, V. Bulaciov, V. Iuschevici, A. Iakovlev,
St. Neaga, B. Miliutin (teoria si istoria muzicii), iar la Catedra de canto, condusa de
cunoscutul si experimentatul tenor N. Nagacevschi, ii gasim pe marea cantareata
L. Lipkovskaia, pe reputatii interpreti de altddatd M. Zlatova, G. Ghenari,
G. Afanasiu, V. Dolev - toti absolventi ai Conservatoarelor din Petersburg
sau Moscova. Director al Conservatorului a fost numit D. Ghersfeld, cornist
si compozitor, absolvent al Institutului muzical-dramatic ,,L. van Beethoven”
din Odesa, personalitate bine cunoscuta in tara noastra datorita talentului sau
organizatoric in domeniile culturii si invatamantului.

Printre cei 120 de studenti admisi la Conservator in 1940, in majoritatea
cazurilor la an pregititor, la cursurile de baza au fost inscrisi si un numar
modest de studenti care aveau deja o pregatire muzicala. Printre ei ii amintim pe
T. Ciobanu, T. Gurtovoi, S. Lobel, A. Starcea, L. Boxan, G. Ceaicovschi, E. Ureche,
care mai tarziu au jucat un rol cu totul deosebit in dezvoltarea culturii noastre
nationale.

De la 1 ianuarie 1941, pe ldnga Conservator a fost infiintat Studioul de
Opera, care in scurt timp a prezentat fragmente din operele Evgheni Oneghin
de P. Ceaikovski, Faust de Ch. Gounod, Donul linistit de 1. Dzerjinski. Iar sub
conducerea profesorului V. Bulaciov, la sfarsitul anului de invatamant, prevestind
parcd urgia ce venea peste lume, a fost interpretat Recviem de Mozart.

Odata cu inceputul celui de-al Doilea Razboi Mondial, s-a destramat si
noul Conservator. In vara anului 1944, Conservatorul Moldovenesc de Stat
isi reincepe activitatea, iar in anul urmator, 1945, in baza Ordinului nr. 254 al
Comitetului pentru arta al Consiliului Comisarilor Poporului din URSS (!), pe
langa Conservator a fost organizat Studioul de Opera.

La Chisindu, primul Studio de Opera a fost deschis in toamna anului 1919,
ca intreprindere particulara a cunoscutului tenor N. Nagacevschi, care nu-si
propunea ,,sa facd artisti de opera din viitorii lui elevi. Scopul era de a usura
tineretul care se dedica artei vocale pe acel drum lung si spinos care-1 poarta in
templul artei” («beccapabus», 8.X.1919).

La 27 noiembrie, la Clubul Polonez a avut loc inaugurarea solemnd a
studioului. Au fost angajati la diferite clase I. Bazilevski (pian), C. Romanov
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(solfegiu si teoria muzicii), L. Dobronravov (istoria operei), M. Bassarabov
(declamatie), R. Urlateanu (muzica nationald roméneascd) si alte personalitati ale
timpului. Rezultatul nu s-a lisat mult asteptat. In scurt timp publicului chisinduian
i se prezentau concerte cu fragmente din operele lui Ceaikovski (Dama de pica,
Mazepa, Evgheni Oneghin), Rimski-Korsakov, Dargomajski (Rusalka), (Sadko),
Gounod (Faust), Verdi (Traviata), Puccini (Boema) si alti compozitori, publicul
aplaudandu-i pe D. Berezovschi, M. Pincevski, V. Malanetchi, M. Novikova, G.
Melnic, pe insusi N. Nagacevschi s.a.

Desi a existat doar cateva luni, s-a vazut foarte clar cat de mult inseamna un
Studio de Opera. In anul urmitor, 1920, directoarea Conservatorului ,,Unirea’,
soprana A. Dicescu, a preluat experienta lui N. Nagacevschi, deschizand un
Studio de Opera in cadrul institutiei sale, unde au activat cei mai buni dascali in
domeniu, pregatind specialisti de inaltd clasa. Genul de opera era mentinut prin
numeroase fragmente din opere, dar si spectacole integrale prezentate publicului
pe parcursul intregii perioade pand la 1940.

Traditia Studioului de Opera a fost preluata dupa razboi si de Conservatorul
de Stat, care in diferite perioade a cunoscut o atentie diferitd, dar, oricum, se
montau fragmente din spectacole, uneori si spectacole integrale.

Printre cei ce au reanimat cultura muzicala din perioada postbelica in spatiul
pruto-nistrean un merit aparte le revine profesorilor L. Gurov, B. Miliutin, V.
Povzun, D. Ghersfeld, A. Sofronov, I. Dailis, G. Sramko, C. Enenko, E. Eftodienko,
L. Axionova, V. Axionov, A. Dolgusin, F Lujanschi, G. Afanasiu, L. Babici,
S. Lobel s.a.

In august 1945, presa oficiala a Chisindului anunta deja despre repetitiile
operei Madame Butterfly de G. Puccini, sub conducerea artisticd a dirijorului-sef
al studioului, profesorul A.N. Dolgusin si a regizorului-sef V. Axionov. In rolul
titular erau anuntate studentele I. Levitkaia si T. Popova, in rolul lui Pinkerton -
studentii Korjuev si Bondari, iar in rolul lui Suzuki - L. Gangurskaia. Studentul
Kuselevici se producea in rolul lui Charpless. Un interes aparte au generat
spectacolele de mai tirziu, in care au excelat viitoarea privighetoare a cantecului
popular Tamara Ciobanu, in rolul titular, Leonid Boxan in rolul lui Pinkerton si
Eugeniu Ureche in rolul lui Bonza. Scenografia spectacolului o semna A.E. Subin.
Tot in acel timp ziarele anuntau ca Studioul de Opera a mai pregatit cateva scene
din Evgheni Oneghin de P. Ceaikovski, tabloul al saselea din Dama de pica de
acelasi autor si actul al patrulea din Traviata de G. Verdi. Iar pentru 23 februarie
(Ziua Armatei Sovietice) se planifica prezentarea actului patru al operei Ivan
Susanin de M. Glinka si scene din opera Boris Godunov de M. Musorgski.

Un rol deosebit in activitatea Studioului l-a avut dirijorul B. Miliutin,
absolvent al Conservatorului din Leningrad, unde a studiat la renumitul sef de
orchestra si profesor A. Gauk. Multa straduintd pentru educarea tinerilor vocalisti
si inscenarea diferitor creatii au depus si dirijorul B. Nahutin, maestrul de cor
A. Tuskevici, regizorul D. Kadnikov, corepetitorii O. Iancu si O. Silkina.
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In 1945, la Chisindu mai functionau Scoala de Muzici de zece ani, Scoala
Medie de Pictura, Teatrul Moldovenesc Muzical-dramatic, Teatrul Dramatic Rus,
ansamblul de cantece si dansuri Doina, orchestra simfonica, diverse brigazi de
concert, se deschisese Casa de creatie populara, fusese creat Muzeul Republican
de Arte. Dar se simfea o acuta lipsa de cadre. Cu toate acestea, orice concert, orice
manifestare culturald constituia un adevarat eveniment.

Printre realizdrile memorabile ale Studioului de Operd si de majora
importantd pentru dezvoltarea genului liric a fost montarea in decembrie 1946 a
spectacolului Evgheni Oneghin. Geniala creatie a lui P.I. Ceaikovski, desi zamislita
pentru tineri interpreti ai Conservatorului, s-a dovedit a fi mai apoi una dintre
cele mai preferate creatii ale multor teatre din lume, rolurile centrale fiind realizate
in mod original de artisti consacrati.

La primele spectacole si-au dat concursul si studentii care au devenit mai
tarziu cantareti indragiti ai Operei Moldovenesti. Un rol deosebit de gingas il
crease, spre exemplu, R. Sandler (Tatiana), care cucerise publicul prin vocea-i
de un timbru catifelat de soprani, prin muzicalitate si precizie intonationald. In
viitorul Teatru de Opera si Balet, R. Sandler, cunoscuta mai tarziu sub numele de
R. Esina, multi ani a fost printre primele soliste, interpretand cu succes numeroase
roluri din literatura genului. La un grad diferit de interpretare s-au mai produs
in Evgheni Oneghin R. Saferman (Dddaca), S. Vainstein (Trike), N. Kalkatov
(Lenski), acest din urma rol fiind interpretat mai tarziu si de V. Akindinov. i
mai amintim pe S. Tregubov (Oneghin), E. Gomberg (Larin), P. Perkun (Olga),
P. Briuner (Gremin), iar in rolul lui Gremin cu un deosebit succes evoluase si
Eugeniu Ureche, care se producea si in opera comica Un zaporojan peste Dundre
de S. Gulak-Artemovski, spectacol in care ii revenea rolul central - cazacul
Caras.

Din cronicile timpului, dar si din amintirile contemporanilor (in unele cazuri
chiar ale participantilor la spectacol) aflim despre ,citirea” uneori cam neglijenta
a partiturii Evgheni Oneghin de catre orchestrd, desi la pupitrul dirijoral se afla
un bun si experimentat maestru, unul dintre fondatorii Studioului, profesorul A.
Dolgusin. Acesta depusese multd trudd pentru inscenarea operei, ajutandu-1 si
pe regizorul-debutant al spectacolului V. Strelbitki, care se invrednicise, in unele
cazuri, si de elogii, desi lucrase asupra spectacolului doar 20 de zile.

Nu ramase fara atentie nici corul condus de A. Tuskevici, una dintre cele mai
bune profesoare si cunoscatoare ale artei corale, care a educat o pleiadd intreaga
de profesionisti, ce activeaza si azi cu mult succes in domeniul respectiv. Criticii
acelor timpuri remarcau cd evoluarea in spectacol a corului studentesc nu avea
nevoie de indulgente: era la nivelul unei formatii destul de mulfumitoare. Nu a
fost uitat nici scenograful A. Subin, cdruia i se diduse o notd, in general, buna,
partea mai slaba in spectacol revenindu-i, in aprecieri, maestrului de balet G.
Perkun, care era indemnat de presa sd mai mediteze asupra compozitiilor tuturor
dansurilor.
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In martie 1947, Studioul de Operd al Conservatorului este incadrat in
Teatrul Muzical-Dramatic, in urma carui fapt ia nastere Teatrul de Opera si
Dramad. Astfel, se ficuse primul pas serios spre fiintarea unui Teatru Liric de sine
statator, avand in vedere si pregatirea la Leningrad, in acei ani, a unui grup de
20 de copii, la una din cele mai bune scoli coregrafice din lume. In repertoriul
Teatrului de Opera si Dramd, concomitent cu piese dramatice, mai figurau
operetele Un zaporojan peste Dundre de S. Gulak-Artemovski, Vint de libertate si
Feciorul clovnului de 1. Dunaevski, Trembita de B. Miliutin, Natalka-Poltavka de
N. Lysenko, Roza vanturilor de B. Mokrousov, spectacole in care evoluau studenti
ai Conservatorului, dar si artisti de acum bine cunoscuti: E. Ureche, V. Doros,
A. Dascil, A. Ognivtev, A. Starcea, P. Perkun, R. Esina s.a.

Un eveniment important pentru cultura muzicala moldoveneasca 1-a
constituit montarea operei Demonul de A. Rubinstein, spectacol care a prilejuit
o data in plus discutii profesioniste despre necesitatea si reala posibilitate de a
deschide la Chisinau un Teatru de Opera si Balet. Premiera avuse loc la 11
mai 1948. Autorii spectacolului au fost regizorul A. Barakceev, dirijorul si
maestrul de cor V. Cortati, scenograful A. Subin, maestrul de balet G. Perkun,
corepetitorii O. Silkina, R. Rappoport si O. Iancu. In rolul titular se producea
Eugeniu Ureche, de acum Artist Emerit al RSSM, care se bucurase de un
succes remarcabil, ziarul Sovetskaia Moldavia din 26 mai 1948 mentionand
cd interpretul s-a impus, mai ales, prin ariile Nu pldnge, copile, In oceanul
aerian, precum si prin interpretarea Prologului si a Jurdmdntului. I se prorocea
un stralucit viitor de artist liric, in rolul central mai evoluase, nu fara har, si
P. Céldarar, iar in rolul Tamarei excela V. Doros, o interesanta soprand, pe
atunci laureati a Concursului Unional al Vocalistilor. In acest rol mai era
repartizatd si V. Petliuk. Se impuse atentiei publicului tandrul bas A. Ognivtev
(viitorul solist al Teatrului ,,Bolsoi” din Moscova, Artist al Poporului din URSS),
care in rolul Batranului servitor aimpresionat prin forta interioara, dramatismul
adanc, dar si prin vocea-i puternica, egal timbratd in toate registrele. Mai
amintim de evoluarile cintaretilor N. Doros (Cneazul Gudal), N. Kalkatov si
S. Vainstein (Cneazul Sinodal), A. Lebedeva si E. Gomberg (Dddaca), P. Perkun
si R. Saferman (Ingerul). Conducitorul artistic al teatrului era Artistul Emerit
al RSSM Victor Gherlac.

Despre pregitirea serioasa de a deschide in viitorul apropiat un Teatru de
Operd si Balet de sine statator ne vorbeste si aprobarea noilor state ale Teatrului
de Opera si Drama pentru anul 1948. Sunt prevazuti dirijori de orchestra, dirijori
de cor, maestri de balet, corepetitori si, desigur, solisti-vocalisti, artisti de balet,
orchestranti, sunt majorate numeric serviciile auxiliare.

Insd anul 1948 a intrat in istoria culturii muzicale a RSSM nu prin opera
Demonul sau inegalabile realizari artistice, ci prin odioasa Hotaréare a Comitetului
Central al PC (b) din toatd Uniunea din 10 februarie despre opera Marea prietenie
a lui V. Muradeli.
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Incepuse la modul cel mai serios ideologizarea artei, literaturii,
invatamantului, comitetele locale de partid, comunistii de rand avand sarcina
»8d apere societatea” de influenta Europei si Americii, a cdror arta ,,oglindeste
marasmul culturii burgheze”. Comitetul Central ,,din toata Uniunea’, se spunea
in Hotarare, ,cokoare k3 omnepa «Maps mpuerenue» (...), IIycd BIH CYEHI fie
Tarpyn Mape an Yauynuit PCC bin 3unene anusepcapuii 30 a Pesonyuneit gun
OxToMOpre, ecTe O NTyKpape aHTMAPTUCTUKI, aThIT AUH IYHKT [ie Befiepe ai
MY3UYMIA, KBIT IV Q7T CY>KETYIyil».

»Descoperind” numeroase neajunsuri ale operei Marea Prietenie de V.
Muradeli, partidul indica, de fapt, ,calea dreaptd” pe care trebuie sa mearga
muzica sovieticd (anterior, hotarari similare au fost adoptate in legatura cu
revistele Zvezda, Leningrad si filmul Viata mare), exemplificand starea proasta
a lucrurilor si prin creatia compozitorilor D. Sostakovici, S. Prokofiev, A.
Haceaturean, V. Sebalin, G. Popov, N. Measkovski, in operele ,x3apopa bic
pIHAUMIIIATE OCIOUT e UITYCTPATUB CKMMOHOCUPUIe GOpMaICTe, TEHANHIIETe
aHTU/IEMOKpATIye BIH MY3MK9, CTPIMHE HOPOAYIYil COBETUK I TYCTYPUIOP
nyit apructude”. In Hotdrare se mai spunea ci «bIHIeN9pTapst YHOP fleATeNb aii
MY3U4MII COBETIYE Jie JIa HOPOJ @ XKYHC IIbIHS JIa aThITa, K9 BIH MIDKJIOKYII JIOP
C-a PICHBIHJUT «TeOPUsi» IYTPeNd AYII Kape HebIHIeNeXepsi My3UIMil MY/ITOP
KOMIIO3MTOPb COBETUYb KOHTEMIIOPAHb Jie K3TPe HOPOJ, Ce IIMYpeIlTe Ky ades,
K9 HOPOJY/T YMK9I «H-a a)KYHC» BIHK9 ITBIHAKO/IO BIHKBIT €3 BIHIIIMATD MY3MKa
JIOp KOMIIIVKAT3, K3 /1 a bIHI[9JIeXKe-0 TIeCTe O CYT3 fie aHb.... Partidul prevenea
ca ,Ilyprapsa me bIHraMyMHIS (ans me MIpepuie ecTs bIHCAMHS PICIBIHAVPS
BIHTpE JesTeNell KyITypuil My3uKaje COBeTHdYe a TeHJVHIIENOP, Kape-il ChIHT
CTp3MHe LIV Kape YK jIa TYIVK BbIH AM3BOITAPA MY3WUMIL, /Ia TMKNUIAPS apTei
Mmysukaye”. Avand si alte ,serioase argumente”, Comitetul Central al PC (b) din
toatd Uniunea hotardste: 1. ,,A ocbiHau aupeKiusa GOPMaNINCT3 bIH MY3UKD (...)
2. Komureryn ne Tpebypuse apTeniop ¢3 JOOBIH/ACKS BIHAPENTAPS CUTYaLVel
BIH MY3JKa COBETHKD...” .a.m.d.

Desigur ca acest ,intelept document’, ca de altfel si celelalte plamadite la
Moscova, s-a studiat in toate Comitetele Centrale ale republicilor unionale, in
toate institutiile muzicale si, desigur, la Uniunea Compozitorilor. La Chisinau
s-au gasit aceleasi ,,greseli” si ,,pacate” ca la Moscova. Compozitorii St. Neaga si
E. Cocaaufostaspru criticati pentru ca ,nu s-au izbavit de formalism, de metodele
moderniste si impresioniste in muzicd”. (Se fac referinte la cantata Stefan cel Mare
si, respectiv, la poemul simfonic Stalingrad). Mai sunt aminti{i V1. Baronciuc,
P. Serban, Gh. Bors ca autori ai unor lucrdri in care ,,se manifesta formalismul
si primitivismul’, ,condamnéandu-i” apoi inca o data pe S. Prokofiev, V. Sebalin,
A. Haceaturean, care prin creatiile lor «xynrysy» studentilor Conservatorului din
Chisindu ,,gusturi neartistice” Conducatorii partidului comunist moldovenesc
»au grija” si de critici (A. Aravin, A. Sofronov, P. Bacinin, Kavun), care ,stau
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pe pozitii formaliste si de multe ori pértile formaliste erau laudate de dansii ca
ajunsul cel mai inalt al culturii muzicale”.

Este usor de imaginat cat de multa intimidat tinerele talente aceasta directiva,
care a nascut si multe mediocritati ce se mentineau la suprafata, servind partidul,
dar si mai dureros e cand te gandesti cata lume a fost deportatd, condamnata
numai pentru faptul ca nu putea fi de acord cu acele aberatii dictatoriale, care nu
aveau nimic comun cu creafia. Oamenii se temea si frica 1i ficea din ce in ce tot
mai inchisi, mai umili...

Din motive financiare, in 1949, Studioul de Opera si Balet este desfiintat, insd
Teatrul Muzical-Dramatic, in conditii economice precare, isi continua activitatea,
propunand publicului si doud pretinse operete: Fericirea Marioarei (1951) si
Covorul Ilenei (1953). Ambele lucrari aparuse din ,,dorinta colectivului teatrului
de a participa cat mai activ la construirea socialismului”. Ideea primei lucrari
(dupa piesa lui L. Corneanu, in regia lui V. Gherlac, scenografia — K. Lodzeiski,
cu muzica folclorica) consta in afirmarea ca ,,in viata personala a omului sovietic
dragostea si munca sunt indisolubil legate intre ele” si cd ,aceastd imbinare
armonioasd constituie nu numai fericirea Marioarei, dar si a fiecarui truditor
sovietic”. Covorul Ilenei (dupd piesa lui L. Corneanu si E. Gherkin, muzica de B.
Avetisov, regia V. Gherlac si scenografia A. Subin) vine sa spund spectatorului cat
de mult ,,a nazuit poporul basarabean pentru a se uni cu Moldova Sovietica”

Important insa este ca in aceste spectacole iau parte tineri, dar si foarte dotati
cantareti, precum E. Ureche, V. Savitcaia, R. Sandler, F. Kuzminov, care peste
cativa ani vor deveni fondatorii Operei Nationale si prim-solisti ai acesteia.

In incheiere, mentionim ci studiourile de operd au fost infiintate, de
reguld, in cadrul institutiilor muzicale din orasele unde exista un Teatru Liric
sau se preconiza deschiderea acestuia intr-un viitor relativ apropiat. Indraznim
sa afirmam astazi ca spre opera Grozovan, prima lucrare a genului montata la
Chisindu, s-a venit cu o anumita idee, cum ar trebui sd arate un spectacol de
opera, nu in ultimul rand datoritd Studioului, care si in zilele noastre are o mare
importanta in instruirea tinerilor cantareti.

(2007)
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Zece editii ale Festivalului International
» Va invita Maria Biesu” (Spectacolele de opera)

Ideea organizdrii la Chisindu a unui festival de opera era vehiculata inca
la inceputul anilor ’80. Mai in gluma, mai in serios, inspirati de triumfalele
succese ale Mariei Biesu, ne voiam si noi in centrul atentiei lumii belcanto-ului,
indraznind chiar sd ne gandim la o eventuald editie a Concursului ,,Madame
Butterfly”, concurs la care primadona noastra a confirmat incd o datd vorba
cronicarului: nasc si la Moldova oameni...

Dar ideea ,,aluat foc” abia in toamna anului 1990. La inceputul unei perioade
extrem de dificile din punct de vedere politic, social, cultural nu numai pentru
(pe atunci inca) RSSM, ci pentru tot spatiul sovietic, pentru tot imperiul, care se
afla in pragul spectaculoasei si inevitabilei destramari.

Invitai de Maria Biesu la un prim Festival de Opera si Balet, mari artisti
din fosta URSS se adunasera la Chisinau, ca intre 19 si 28 septembrie si evolueze
cu mult succes in diverse spectacole, delectand publicul nostru, la acel timp,
categoric setos de evenimente culturale, de adevdrata arta. Fard indoiald, s-a
produs un adevarat eveniment. Toti solistii anuntati veneau, vorba folcloristului
Andrei Tamazlacaru, ,,ca la hramul casei’, si, in primul rdnd, din marea stima ce
o purtau primadonei noastre.

Concertul de inaugurare a festivalului (prima editie se numea ,,Festivalul
Unional al Stelelor de Opera si Balet”) a inceput cu geniala Rapsodie
romanad Nr. 1 de G. Enescu. Emotionanta atmosferd ce se instalase in sala
odatd cu primele acorduri ale orchestrei s-a mentinut pe parcursul tuturor
spectacolelor. Poate cu mici exceptii, melomanii au avut fericirea sd traiasca
bucuria sufleteascd intr-o permanentd ascensiune pe parcursul urmatoarelor
editii. In acele zile oaspetii nostri au fost cunoscufii cAntireti Z. Jimaitis
(Lituania), M. Sutova (Rusia), L. Tiurina (Ucraina), N. Ambrazaitite
(Lituania), I. Milkeaviciute (Letonia), E. Pelagheicenko (Belarus), inzestratii
sefi de orchestra F. Mansurov (Moscova), A. Anisimov (Belarus), V. Verdjonis
(Lituania) s.a.

Alaturi de Maria Biesu, la acest festival (ca, de altfel, si la celelalte editii) s-a
aflat irepetabila Irina Arhipova, mezzosoprana de prima mérime in arta vocala
si bund prietend a primadonei noastre, a Teatrului Liric din Chisindu (marea
cantdreata a stralucit in rolul Contesei din ,Dama de picd’). De succes s-au
bucurat si solistii nostri V. Dragos, S. Strezeva s.a., care impreund cu oaspetii
Festivalului au evoluat in operele ,,Petru Rares” de E. Caudella, ,Bal mascat”
de G. Verdi, ,lolanta”, ,Dama de pica” si ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski,
»Norma” de V. Bellini.

O pagina aparte in acest festival a fost inscrisa de M. Biesu, odata cu aparitia
in premiera a marii cantarete in rolul Ameliei din opera ,,Bal mascat” de
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G. Verdi, spectacol montat de cunoscutul regizor din Belarus S. Stein si maestrul
A.Samoild, la acel moment dirijor in toatd legea. Primadona noastrd demonstrase
inca o data ce inseamna har dumnezeiesc.

A doua editie a Festivalului ,,Va invitd Maria Biesu”, numit de acum internatio-
nal si desfasurat intre 18 si 29 septembrie 1991, a intrunit la Chisindu numeroase
personalitati artistice nu numai din fosta URSS, dar si din Roménia. Cantéreata
Patricia Morandini (a evoluat, cu unele semne de intrebare, in ,,Forta destinului”)
reprezenta Italia. Afisele anuntau evoludrile in diverse spectacole si concertele de
gald ale cantaretilor I. Arhipova, V. Piavko, O. Pletenko, L. Smetannikov, N. Erasova,
B. Statenko, G. Hanedanean, L. Ivanova (toti din Rusia), E. Pelagheicenko (Belarus),
S. Martirosean (Armenia), K. Karb (Estonia), S. Iziumov (Letonia), ale solistilor
Operei din Kiev si celei din Odesa V. Kociur, V. Pivovarov, L. Sirina, precum si ale
oaspetilor romani D. Ohanesean (Bucuresti), D. Serbac (Cluj), V. Filimon, G. Popa,
E. Filipovici (Iasi). Din Romania, au mai venit dirijorii L. Dumitriu (,,Barbierul din
Sevilla”), P. Zbarcea (,Don Carlos”) si V. Dumianescu (,Trubadurul”). In calitate de
dirijori, Festivalul i-a mai avut pe Iu. Kocinev (Saratov, ,Dama de picd”), V. Leagos
(Sverdlovsk, ,,Forta destinului”) si, desigur, pe maestrii teatrului nostru: G. Mustea
(»Alexandru Lapusneanu”), A. Mocealov, L. Gavrilov, 1. Ianachi, care au dirijat
spectacolele de balet.

Faptul ca la acea ora Opera Moldoveneasca era destul de tare, profesionista
in intelesul european al cuvantului, o demonstrau solistii, care formau o echipa
de inalta calitate, dar si noua viziune scenica a operei ,,Alexandru Lapusneanu”
de Gh. Mustea, prezentati dupi o intrerupere de cétiva ani. In spectacolele
Festivalului editiei 1991 publicul nostru i-a aplaudat din plin pe M. Muntean
(Concertul de gald), V. Dragos (,,Forta destinului’, ,,Alexandru Lapusneanu”),
I. Paulencu (,Trubadurul”), N. Bascatov (,Don Carlos”, ,Dama de picd”
S. Strezeva (,Barbierul din Sevilla’, ,Alexandru Lapusneanu”), L. Oprea
(»Alexandru Léapusneanu”), N. Covaliov (,Forta destinului’, ,Alexandru
Lapusneanu”), V. Calestru (,,Alexandru Lapusneanu”), B. Materinco (,,Dama
de picd”), E. Gherman (,,Alexandru Lapusneanu”, ,Dama de picd”), I. Misura
(»Forta destinului’), I. Cvasniuc (,Alexandru Ldpusneanu”), N. Busuioc
(»Alexandru Lapusneanu”), A. Donos (,Forta destinului’, ,Alexandru
Lapusneanu”).

Anul 1992 a fost deosebit de sirac pentru tara noastra. ,,In conditiile extrem
de grele de trecere la economia de piatd si ridicarea zilnica a prefurilor, cdnd, s-ar
pdrea, cui sd-i mai ardd de teatru, rezultatele, a subliniat Maria Biesu, au intrecut
asteptdarile.” E vorba de cea de-a treia editie a festivalului (6-15 noiembrie), cadnd
»a avut de castigat arta veritabila, faptul fiind confirmat atat de prezenta unor
artisti cu faima internationald ca Irina Arhipova (Moscova), Vladislav Piavko
(Berlin), Maati Palm (Estonia), care au participat la cele trei editii ale festivalului,
cat si de cantareti de prestigiu, veniti pentru prima oard la Chisinau: Gabriela
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Cegolea (Italia), Florin Farcas (Bucuresti), Mioara Cortez-David (Iasi), Lucia
Papa (Timisoara), o adevirata descoperire a acestui festival.

In 1992, editia a treia a festivalului a inceput cu opera ,,Turandot” de G.
Puccini, spectacol trecut prin intelegerea muzicala a maestrului V. Dumanescu,
dirijor care avea de acum experienta colaborarii cu trupa noastra atat la Chisinau,
cit si in cadrul turneului teatrului in Elvetia si Franta. In rolul titular s-a produs
amfitrioana Festivalului, Maria Biesu, altddatda marea cintareatd exceland si
in rolul sclavei Liu. Maria Biesu-Turandot ne-a demonstrat cu o exceptionala
maiestrie, mentionau criticii, metamorfoza pe care o parcurgea eroina operei:
»fecioara rece a cerului si a soarelui” devine ,,0 fire supusd, care poate sa simta si
sa sufere”. Cel care izbuteste si-i franga trufia si neomenia este printul Calaf in
interpretarea lui M. Muntean, fiind una din cele mai reusite partituri vocale ale
cantdretului.

Presa nu a ldsat fara atentie nici splendida evoluare a Gabrielei Cegolea,
compatrioata noastra de la Teatrul ,La Scala” din Milano, care a urzit chipul
lui Liu cu mult talent dramatic, tehnicd vocala si timbrul nepereche al vocii,
impresionand pe cei mai exigenti ascultatori.

In alte roluri ale acestui spectacol publicul i-a aplaudat pe 1. Paulencu
(Timur), V. Dragos (Ping), A. Arcea (Pong), 1. Gheil (Pang).

La acel Festival s-a mai cantat ,,Don Carlos’, ,Nabucco” si ,,Recviem” de
G. Verdi, ,Tosca” de G. Puccini, ,Dama de pica” de P. Ceaikovski, ultimul specta-
col a fost deosebit de inspirat condus de maestrul A. Samoild, impresiondnd in
mod deosebit evoluarea Irinei Arhipova (Contesa) si a lui V. Piavko (Gherman).

A patra editie a festivalului i-a avut ca oaspe{i pe mai multi interpreti de
prestigiu din Romania, printre care P. Harasteanu, I. Voineag, L. Tibuleac, Mioara
Cortez-David, V. Dumanescu, I. Iancu, dar si din Australia (dirijorul W. Gross),
Franta (V. Cortez), Rusia (I. Arhipova, A. Cisteakov), Azerbaidjan (G. Nazarov),
nemaivorbind de maestrul A. Samoila, care la acel timp era de acum stabilit in
Turcia.

Intre 15 si 26 decembrie 1993, publicul era invitat la operele ,Madame
Butterfly” de G. Puccini, ,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Lucia di
Lammermoor” de G. Donizetti, ,Nabucco” si ,Irubadurul” de G. Verdi, ,,Carmen”
de G. Bizet. In incheierea Festivalului s-a cantat ,Recviem” de G. Verdi.

Am mentionat doua lucruri deosebite, care au constituit, de fapt, surpriza
festivalului: evoluarea M. Biesu in ,,Madame Butterfly” sispectacolul ,,Trubadurul’,
ale cdrui protagoniste au fost surorile Cortez. Important insd mai era si faptul ca
poate pentru prima data s-a simtit ca aceastd sarbatoare muzicald, fondata pe
un gen destul de dificil precum e opera si baletul, prinde radacini la Chisinau si
are toate sansele sa devind cu adevirat traditionald, cu adevarat internationala.
Se mai simtea si a doua respiratie a primadonei noastre. Maestrul Duméanescu
madrturisea: ,,Acest Festival se datoreaza unei personalita{i care — nu cativa ani,
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ci o perioadd indelungata — a dat tot ce a putut mai bun pentru a ridica nivelul
cultural al acestei parti de pamant, mentinind nestinsd flacdra spiritualitétii.
Spun acestea pentru ca Maria Biesu, cea despre care vorbim - si e suficient sa-i
pronuntam numai numele, ca sd proiectdm o perioadd glorioasa a artei vocale de
aici - se identifica atat cu acest Festival, cét si cu realizdrile in genul respectiv pe
acest pamant. Poate cd acum, mai mult ca oricand, desfasurarea unei asemenea
manifestdri, in conditii vitrege, pe care le stim cu totii, este mai mult decat o
performanta”.

..M. Biesu aparuse in ,,Madame Butterfly”. Revenirea la un rol care i-a adus
glorie, cu mai mul{i ani in urm4, a fost, fireste, un mare risc pentru amfitrioana
festivalului! Si, posibil, emotiile cintaretei s-au transmis si spectatorilor, pentru
ca in sald a dominat o liniste trepidantd pand la ultimul gest al dirijorului. Parea
ca fiecare s-a implicat in subiect, contopindu-se cu eroii din scena!

In rolul lui Suzuki, pentru prima dati, si nu fird succes, apiruse tanira
mezzosoprana T. Busuioc. Un rol, de multe ori salvator, in acel spectacol I-a
jucat maestrul A. Samoila, care a fost si un uimitor de fin talmacitor al intermezo
orchestral, addugdm noi. Reputatul dirijor si-a mai demonstrat darul dumnezeiesc
conducand ,Trubadurul” verdian cu Mioara Cortez-David (de la Opera din
Tasi) in rolul Leonorei si cu Viorica Cortez (de mai mult timp stabilitd in Franta)
- o splendida Azucend, interpretd ale cdrei merite sunt recunoscute de toti si
pretutindeni. Surorile Cortez, ale caror rddacini se trag de la sudul Basarabiei,
au prezentat publicului un spectacol de zile mari, visul artistelor de ,a canta
impreuna macar o datd la bastind” implinindu-se la Chisinau. Harul lor a fost
rasplatit prin furtunoase aplauze, numeroase buchete de flori, ovatii si repetate
chemari la rampa.

Intre 22 septembrie si 1 octombrie 1994, la Chisinidu s-a desfisurat a cincea
editie a festivalului. Am avut oaspeti din Rusia (I. Arhipova, N. Putilin, M. Lapina,
A. Abdrazakov, N. Resetneak, O. Kulko, A. Cisteakov), Japonia (T. Kohama),
Romaénia (L. Papa, C. Petrovici, I. Iancu), Georgia (T. Gugusvili), Ucraina
(A. Ponomarenko) etc.

Remarcam excelentul ansamblu de interpreti in opera ,,Aida” de G.Verdi,
format din M. Biesu (rolul titular), L. Papa (Amneris), T. Gugusvili (Radames),
A. Ponomarenko (Amonasro). Conducerea muzicald i-a aparfinut lui I. Iancu,
fin talmdcitor al partiturii verdiene. A impresionat si japonezoaica T. Kohama
in rolul lui Madame Butterjly din opera omonimd de G. Puccini, spectacol in
care au mai evoluat N. Busuioc (Pinkerton), V. Dragos (Sharpless), iar la pupitrul
dirijoral s-a aflat maestrul C. Petrovici. T. Gugusvili in rolul Ducelui a contribuit
in mare mdsura la succesul spectacolului ,,Rigoletto”, in rolul titular exceldand
N. Putilin.

Se astepta cu nerabdare opera ,,Aleko” de S. Rahmaninov. Ideea de a prezenta
la festival aceasta creatie inspirata din viata romilor basarabeni i apartine Irinei
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Arhipova, care ramasese entuziasmata de locurile pitoresti de la Doina, de poiana
Zemlfirei, unde adesea ratacea genialul A.S. Puskin. A fost o interpretare a tinerilor
solisti din Moscova in variantd de concert (fara vreo explicatie, in costum teatral
aparuse doar A. Abdrazakov in rolul Bditrdnului tigan, cunoscutul bas evoluand
sub asteptarile publicului). Ceilalti reprezentanti ai Rusiei, M. Lapina (Zemfira),
N. Resetneak (Aleko), O. Kulko (Tiganul tdandr) au demonstrat un nivel vocal
demn de Teatrul ,,Bolsoi”. Inspirat a dirijat A. Cisteakov.

In 1995, primadona Operei Moldovenesti, Maria Biesu, marca 35 de ani de
activitate. Apogeul evenimentului s-a inscris in editia a sasea a festivalului, la care
marea cantareatd a invitat colegi din Italia, Roménia, Rusia, Ucraina. Revelatia
a fost spectacolul ,Forta destinului” de G. Verdi cu Maria Biesu - Leonora si
italianul Antonio de Lucia — Alvaro. Un alt reprezentant al tarii belcanto-ului,
dirijorul Silvano Frantolini, cunoscut de acum publicului nostru, a avut grija ca
bagheta sa-i fie sigura si precisa.

Un spectacol interesant atat din punct de vedere vocal, cat si regizoral
au prezentat oaspetii din Kiev: ,,Nabucco” de G. Verdi. Au fost mult aplaudati
S. Dobronravova (Abigaile), I. Ponomarenko in rolul titular si V. Pascenko
(Zaharia), A. Vostreakov (Ismail). La succesul spectacolului a contribuit talentatul
dirijor V. Kojuhari. Nici de data aceasta nu putem s-o trecem cu vederea pe
tanara mezzosoprana T. Busuioc (Fenena), care destul de fericit s-a incadrat in
ansamblul kievean. Mentiondm aparte meritele maestrului A. Movila, care a
asigurat o emotionanta interpretare a celebrului ,,cor al sclavilor evrei”.

»Cavalleria rusticana” de P. Mascagni i-a avut ca protagonisti pe prim-solistii
Operei bucurestene M. Slatinaru-Nistor (Santuzza) si 1. Voineag (Turiddu),
interpreti care la acea vreme reprezentau o frumoasa scoala romaneasca de
canto.

A creat o impresie buna si mezzosoprana V. Sutova de la ,,Bolsoi” (chiar daca
a avut uneori probleme de ordin intonational), Carmen in viziunea cantaretei
fiind un rol bine chibzuit, convingator, cu o cantarita dozd de temperament,
ce garanta o interpretare culta, feritd de exagerari si banalitati. Capodopera lui
G. Bizet l-a avut ca protagonist si pe reputatul nostru tenor M. Muntean in rolul
lui Hose, aplaudati din plin fiind si al{i doi interpreti ai Operei noastre: O. Kobzeva
(Micaela) si P. Racovitd (Escamillo). Cuvinte de toatd lauda a meritat maestrul
A. Samoild, care a finut spectacolul in maini de muzician dotat.

»Un astfel de spectacol se poate prezenta celui mai exigent public’, a opinat
I. Arhipova dupa premiera operei ,,Adriana Lecouvreur” de E Cilea, propusa
spectatorilor in cadrul Festivalului ,,Va invitd Maria Biesu’, editia a saptea — 13-20
septembrie 1996.

De fapt, a fost o reluare a spectacolului montat la inceputul anilor 80 de
regizorul Iu. Aleksandrov din Petersburg. De data aceasta, acelasi director de scena
propuse o noua viziune a lucrarii, marturisind cd venise la Chisindu sa insceneze
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nu un banal triunghi de dragoste, ci ,,0 istorie despre Maria Biesu, un spectacol
pentru Maria Biesu”. Iu. Aleksandrov susfinea ca ,anume Adriana Lecouvreur
trebuie sa descopere chipul marii noastre contemporane, si nu invers”. La peste
10 ani de la prima premierd, M. Biesu a creat un rol psihologic cu totul deosebit,
un rol care si sub aspect vocal se inscrie printre cele mai insemnate realizari ale
artistei. Mentionam cd la reusita spectacolului si-au dat concursul V. Dragos,
N. Busuioc, B. Ganzel, N. Covaliov, A. Arcea. Din echipa i mai amintim de
bine pe scenograful V. Okunev, maestrul de cor A. Movild, maestrul de balet din
Rusia G. Abaidulov. Un merit aparte in realizarea spectacolului I-a avut maestrul
A. Samoild, care a imprimat partiturii o emotionanta dramaturgie.

Intr-o mult promititoare forma vocala a fost la acel festival si O. Cobzeva,
evoluand in opera ,,Tosca” de G. Puccini (rolul titular), aldturi de reputatii sai
parteneri T. Gugusvili (Cavaradossi) si Iu. Mazurok (Scarpia).

Opera ,,Dama de picd” de P. Ceaikovski i-a avut ca protagonisti pe I. Arhipova
(Contesa), A. Srednitki (Gherman), Iu. Mazurok (Tomski), iar tdndra soprana din
Ucraina N. Datko a impresionat publicul in rolul Lizei. A dirijat cunoscutul maestru
E. Kolobov din Moscova, care a ramas nu prea entuziasmat de orchestra (mai mult
improvizata, instrumentistii de baza fiind intr-un turneu peste hotare).

N. Datko a fost si o splendidd Leonord in ,Trubadurul” de G. Verdi,
M. Muntean fiind aplaudat in rolul lui Manrico. Orchestra, corul si solistii s-au
dat usor dupa bagheta inspirata a bulgarului G. Notev.

O echipad internationald a intrunit spectacolul ,,Rigoletto” de G. Verdi, care
ar fi trebuit sd fie unul din cele mai bune. Fiecare solist in parte reprezenta un
nume sonor nu numai in {ara sa, dar si peste hotare, insa, lucru oarecum straniu,
impreund n-au reusit sa creeze ansamblul asteptat. Cred ca esecul poate fi explicat
si prin lipsa de timp pentru repetitiile necesare. Oricum, publicul s-a bucurat de
vocea frumoasa a sopranei A. Biuyuksarac din Turcia (Gilda), cea a lui S. Popov
din Bulgaria (rolul titular), multumitor s-a prezentat ungurul Ia. Bandi (Ducele).

Ca o uvertura la editia a saptea a festivalului s-a inscris concertul Tamarei
Sineavskaia in Sala cu Orga, renumita mezzosoprana de la Teatrul ,,Bolsoi”
din Moscova sustindnd un recital de zile mari. Trecand peste concertul oficial
de deschidere, care nu a fost ceva deosebit, amintim aici de ultimul acord al
festivalului, ca sd@ mentionam extraordinara interpretare a oratoriului ,Stabat
Mater” de G. Rossini. Cvartetul Maria Biesu, Irina Arhipova, Ianos Bandi si
Valeriu Cojocaru, corul (Alexandru Movild) si orchestra dirijatda de Alexandru
Samoild au demonstrat incd o data ca, de multe ori, ceea ce se intampld la Chisinau
pe scena de Opera tine de nivelul unei culturi muzicale cu adevarat europene.

Editia a opta a Festivalului ,,Va invita Maria Biesu’, care s-a desfasurat intre
11 si 18 septembrie 1997, a propus publicului nostru patru din cele mai populare
opere clasice: ,Carmen” de G. Bizet, ,Turandot” de G. Puccini, ,Iraviata” de
G. Verdi si ,Barbierul din Sevilla’ de G. Rossini. Aceste spectacole au fost
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realizate in diferiti ani, de diferite grupuri de creatie, cu diferiti interpreti, dar
au fost prezentate impreund pe parcursul unei singure saptamani. Puteai sa-{i
dai seama de nivelul general al teatrului la acel moment, chiar daca (sau poate
cu atit mai mult) rolurile centrale de multe ori erau interpretate de cintareti de
prestigiu din alte tari. De data aceasta a fost remarcat in mod deosebit spectacolul
»Turandot’, pe care regizorul E. Platon a tinut sa-1 prezinte intr-o noua viziune.
Ne referim la noile mizanscene ale copiilor, care prin pantomime redau intr-un
mod mai profund istoria eroilor comici si a celor trei ministri (Ping, Pang, Pong)
din Turandot-Calaf, roluri interpretate intr-un frumos ansamblu - V. Micusa,
A. Arcea si V. Dragos, acesta din urma, ca intotdeauna, fiind apreciat indeosebi.
In afara de regie, se mai observa si buna pregitire a corului (dirijor - M. Balan),
cdruiaii revenea o partitura extrem de dificila, dar siinspirata scenografie semnata
de V. Ocunev.

In rolul central evoluase L. Magomedova de la Opera din Berlin, cantireata
cu o voce plina, poate uneori prea grava, dar care se potrivea ,printesei reci’,
pana a o saruta Calaf. Am fi dorit mai multd feminitate in printesa ,de acum
indragostita...”.

Solistii nostri N. Busuioc (Calaf), V. Cojocaru (Timur), V. Cheptenari
(Algaum), dar mai ales E. Gherman (Liu) s-au bucurat de succes bine meritat,
demonstrand inca o data ca pot evolua pe mari scene de operd, alaturi de artisti
consacrafi. Succesul spectacolului n-ar fi fost posibil fira mana maiastra a lui A.
Samoild, care a asigurat o frumoasd evoluare a orchestrei si ansambluri cizelate.

In plan statistic, festivalul din 1997 a avut cele mai pline sali. Un public
numeros, dar si generos in aplauze si flori, 1-a avut spectacolul ,,Carmen” cu I.
Ivanovici din Iugoslavia in rolul titular, M. Muntean in rolul lui Hose si B. Materinco
— Toreadorul. Fiecare din cantareti a demonstrat un inalt profesionalism, dirijorul
din Belarus A. Alexandrov, bine cunoscut chisinauienilor, avand grija sa pastreze
»nervul” spectacolului pe parcursul intregii partituri, sd reliefeze cu finete atét
interpretarea vocald, cat si a solistilor-instrumentisti.

Soprana R. Hakola din Finlanda a fost o buna Violetta, poate uneori exagerat
de melancolicd, cultura interpretativa fiind partea tare a artistei, care impreuna cu
tenorul M. Didak din Ucraina (Alfred) si baritonul nostru V. Dragos (Germont),
aflat intr-o forma excelenta, au creat o ,,Iraviatd” memorabild, cdlduros aplaudata
de public.

Pe placul publicului s-a dovedit a fi si ,,Barbierul din Sevilla” cu O. Kondina
- Rosina (din Rusia), baritonul nostru A. Godin (Figaro) si baritonul bucurestean
P. Harasteanu in rolul lui Bartolo. Acest ansamblu, de un temperament deosebit,
cu interpreti bine instruiti, de parca o viata cantasera impreuna, se supuneau cu
multa intelegere oricarei miscari a baghetei dirijorale, méanuita de data aceasta
de francezul Jean Pierre Burtin, care a condus spectacolul aproape pe dinafara,
intorcand masinal paginile partiturii.
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Anul 1998 a fost pentru Opera chisinduiana unul din cei mai ,nervosi’, mai
instabili si cu cel mai putin sprijin material, un an ce ,spunea” foarte clar ca este
nevoie de o noua atitudine fata de un gen de artd, care nu va supravietui fara
efortul comun al artistilor si guvernantilor. Muzicd se asculta. Si foarte multa: zi si
noapte. Insi ,,muzici asurzitoare, incit se cutremurau din temelii i blocurile din
beton armat’, se indigna Maria Biesu. Cu toate acestea, editia a noua a festivalului
aavut loc intre 3 si 11 septembrie 1998.

Mari artisti au venit la festival din dragoste pentru Maria Biesu. Intr-adevir,
onorariile solistilor invitati erau mai mult decéit simbolice, iar artistii nostri nici
de ,,simbol” n-aveau parte. $i totusi, in fata publicului moldovean s-au prezentat
I. Arhipova, A. Netrebko, A. Abdrazakov, A. Fedotov (Rusia), I. Ninova si
K. Iankov (Bulgaria), M. Habros (Polonia), F. Filip, I. Iancu (Romania),
M. Didak, T. Stonda, S. Mukeria (Ucraina), nici de data aceasta nu a lipsit dirijorul
nostru din Turcia A. Samoila, destul de activi au fost si artistii-gazda in frunte cu
primadona M. Biesu, care au contribuit din plin la succesul festivalului.

Sarbatoarea incepuse cu ,,Don Carlos” de G. Verdi. M. Biesu a fost asteptata,
apoi indelung aplaudata, ovationata in rolul lui Elisabeth, impartind succesul
spectacolului cu mezzosoprana I. Ninova in rolul lui Eboli, T. Stonda in rolul
regelui Filip, dar si cu N. Busuioc in rolul titular. A fost mentionata tratarea
operei de citre dirijorul I. Iancu, care a stapanit spectacolul ca un muzician de
inalta calitate.

Un alt G. Verdi - ,Rigoletto”, una din cele mai indragite si mai populare
opere ale maestrului italian, creatie, cu sigurantd, montata pe toate scenele lirice
din lume. La editia in cauza a festivalului ne-au bucurat, indeosebi, A. Netrebko
(Gilda), cucerind sala prin vocea-i fermecdtoare, prin gratiozitate (azi una din
cele mai solicitate soprane din lume), M. Didak (Ducele) si, ca intotdeauna,
V. Dragos in rolul titular.

A fost in repertoriu si doritul mereu spectacol ,Turandot’, muzica lui
G. Puccini demult simtindu-se la Chisindu ca la ea acasd. Spectacolul a prile-
juit publicului o intalnire cu M. Habros in rolul titular (artista foarte indragita
in tara sa), interpreta care s-a simtit bine aldturi de partenerii sdi, K. Iankov
(Calaf), un tenor lirico-dramatic minunat, si E. Gherman (Liu), solistd a Operei
Moldovenesti, cunoscuta la acea vreme si peste hotare.

E Filip si §. Mukeria au excelat in ,,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti.
O splendida Lucia si un extraordinar Edgar. Dar si un exceptional dirijor -
A. Samoila. Acesti trei interpreti au fost atat de buni, incat despre lacune sau
evoludri incolore nici nu merita sa discuti.

La editia a noua a festivalului, Opera noastra s-a incumetat sa se prezinte
cu unicul spectacol national ,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea. Basul
N. Covaliov va rdimane in istorie nu numai ca primul interpret al inversunatului
Domnitor moldav, dar si ca un convingator tdlmacitor al eroului sdu,
nemaivorbind de acea frumoasa si grava voce, pe care cantdretul o pastreaza
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parca numai pentru acest spectacol. V. Calestru - Ruxanda isi intelese foarte
bine misiunea, timbrul catifelat al vocii, jocul actoricesc, temperamentul intern
alcatuind panala urma un chip pe care sil-au dorit autoriilucrarii. Compozitorul
si dirijorul Gh. Mustea a avut grija sa-si prezinte creatia la nivelul posibilitatilor
teatrului chisinauian.

Numai cu eforturile proprii ale teatrului a fost prezentatd si opera ,,Ottelo”
de G. Verdi. Partenerii primului nostru tenor M. Muntean, in rolul central, rol ce
a impresionat publicul mai ales prin dramaturgia propusa de interpreti, au fost
O. Cobzeva in rolul Desdemonei si B. Materinko — un excelent Iago. Spectacolul a
fost dirijat in mod satisfacator de catre N. Dohotaru.

Melomanii Chisinaului asteptau cu nerdabdare luna septembrie a lui 1999,
cand trebuia s se desfdasoare editia a zecea a Festivalului ,,Va invitd Maria Biesu”
Numeroasele panouri anuntau participarea unor prestigiosi interpreti din lume,
intr-un repertoriu de buna calitate. In cele din urmai conditiile financiare precare
au dictat sau, mai bine zis, au decis soarta unui festival prestigios...

In schimb, in 2000, pregitirea editiei a zecea a festivalului a fost examinata
la Guvern, unde s-a relevat importanta evenimentului pentru viata culturala a
Moldovei, remarcandu-se ca chisinduienii (peste 79 mii de spectatori) au avut
prilejul sa aplaude peste 150 de interpreti de opera din Austria, SUA, Bulgaria,
Belarus, Armenia, Ungaria, Germania, Italia, Spania, Polonia, Romania, Rusia,
Cehia, Ucraina, Georgia, Slovacia, Franta si alte tari.

La editia jubiliara, care s-a desfasurat intre 6 si 15 septembrie, au luat parte
cantaretii I. Arhipova, N. Datko, Iu. Mazurok (Rusia), E Filip, I. Voineag, P.
Harasteanu (Romania), M. Habros (Polonia), I. Minova (Bulgaria), G. Felber
(Ungaria), T. Gugusvili (Georgia), dirijorii R. Luther (SUA), G. Notev (Bulgaria),
I. Iancu (Romania), A. Cisteakov (Rusia).

A deschis festivalul primadona Operei noastre M. Biesu, producandu-se cu
brio in ,,Adriana Lecouvreur” de E. Cilea, avand-o ca partenera pe mezzosoprana
I. Minova din Bulgaria in rolul Prinfesei, interpretd de acum cunoscuta si mult
apreciatd de publicul moldovean.

Recunoscuta pe scenele Europei ca una din cele mai bune Violette ale zilelor
noastre, splendida soprand F. Filip s-a produs in , Traviata” de G. Verdi cu mult
succes, iar partenerul d-sale, tenorul bucurestean I. Voineag (Alfred), a creat un
chip de neuitat.

Atat in ,,Adriana’, cat si in ,Traviata’, ca intotdeauna faimos, precis si
convingator a fost maestrul A. Samoila.

»Bal mascat” de G. Verdi i-a avut in calitate de protagonisti pe minunata
soprand G. Felberg in Amelia, M. Muntean s-a produs in rolul lui Riccardo, iar
tanarul bariton P. Racovitd a creat un Renato pe masura talentului sau. L. Solomei
a lasat o impresie bund in rolul lui Oscar. S-a bucurat de atentia publicului si
maestrul I. Jancu, dirijorul imprimand spectacolului o inteligentd interpretativa
nu prea des observatd la noi.
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In editia a zecea a festivalului chisinauienii au admirat-o pentru ultima dati
intr-un spectacol de opera pe extraordinara mezzosoprana I. Arhipova. Evoluase
in rolul Contesei din opera ,Dama de pica” de P. Ceaikovski. Catd maiestrie,
cata daruire! A fost fenomenala! (in cadrul acelui festival Irinei Arhipova i s-a
decernat ,,Ordinul Republicii”).

A fost apreciat nu numai pentru calitatea interpretarii, dar si pentru curaj
N. Busuioc, care in ultima clipa l-a inlocuit pe V. Piavko, anuntat in rolul lui
Gherman, dar care din varii motive nu a putut sa fie prezent.

Foarte bine s-au prezentat N. Datko (Liza) si P. Cemyh (Eletki) de la ,,Bolsoi”
din Moscova. Laudabila a fost si evoluarea T. Busuioc (Polina). A. Cisteakov a
dirijat in mod satisfacator.

Al cincilea spectacol de opera din cadrul festivalului, ,,Tosca” de G. Puccini,
a produs, in general, o impresie frumoasa, interpretii rolurilor principale, desi
intruniti pentru prima datd in aceeasi creatie, au placut publicului prin voci
interesante, individualitate, prin tratdri originale ale eroilor. E vorba de splendida
M. Habros in rolul titular, T. Gugusvili - un minunat Cavaradossi si Iu. Mazurok
- un Scarpia experimentat. A avut grija de ceea ce s-a cantat in acea seara in
fosd si pe scena dirijorul G. Notev, maestru bine familiarizat cu muzica italiana,
muzician de o vasta culturd interpretativa.

Editia a zecea a Festivalului ,,Va invitd Maria Biesu” s-a incheiat cu tradi-
tionalul concert de gala, la care au participat majoritatea interpretilor-oaspeti,
dar si artisti ai Liricului nostru, festival ce si-a luat ramas-bun si de la secolul ce
nu de mult s-a scurs.

(2007)
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Maestrul si ,,Aida”

Parci mai ieri md bucuram de aparitia cartii-album ,,In dialog cu dirijorul
Alexandru Samoild”, carte in care am facut o trecere in revista a creatiei maestrului,
prezentind totodata si unele aspecte din viata muzical-teatrala a tarii noastre.

Cand spun ,,mai ieri’, ma refer la anul 2000. Alexandru Samoild venise la a
cincizecea toamna cu un palmares destul de bogat in domeniul pe care il cuprinde,
fiind cunoscut de acum la acea vreme ca un muzician de talie europeana.

... Peste zece ani, la 10 septembrie 2010, ma duceam la deschiderea Festivalului
»Vainvita Maria Biesu” si ma gdndeam pe drum, cum va fi oare Alexandru Samoild
in ,,Aida’, pe care o montase acum doudzeci si opt de ani la Opera Nationald din
Chisindu. Eram foarte curios sd aflu ce ,,aude” maestrul azi in partitura genialului
Verdi. Care va fi dramaturgia muzicala a dirigentului dupa mai bine de un sfert
de secol? Imi puneam si alte intrebiri ce tineau de tratarea operei, stiind foarte
bine cd talentatul muzician este diferit in acelasi spectacol, chiar daca lucrarea
este prezentata de doud sau mai multe seri consecutiv.

Pentru cd nu intentionez sa analizez spectacolul din punctul de vedere al
regiei, scenografiei sau al cantdretilor, care au avut momente frumoase, dar si
note mai putin inspirate, voi incerca sa meditez asupra celor auzite in ingrijirea
talentatului dirijor, apoi ma voi referi la discutia pe care am avut-o cu maestrul
dupa spectacol.

Pentru prima datd, la Chisinau, opera ,,Aida” a fost inscenata in 1966.

Cu toate ca ,,Aida” se mentinea in repertoriul teatrului la un nivel acceptabil,
in 1982, noul dirijor-sef al Operei Moldovenesti, Alexandru Samoila, prezinta
publicului un spectacol de toata frumusetea.

Acum cétiva ani A. Samoild madrturisea autorului acestor randuri: ,,Pe
parcursul vietii, Aida mi-a fost ca un contrapunct. Am dirijat aceasta opera in
multe orage, teatre, sali prestigioase. Am debutat cu eala Bucuresti,am prezentat-o
publicului in renumita sala Albert Hall din Londra, dar si in numeroase localitati
din fostul spatiu sovietic. Adevarul este ca prin Aida, de fiecare data, simt ca ma
apropii tot mai mult de genialul ei autor. Mai mult chiar: prin aceasta creatie de
multe ori imi verific §i nivelul profesionist™

Nivelul profesionist al lui A. Samoild este ,verificat” indeosebi de publicul
si critica de acasd, la opinia carora dirijorul tine foarte mult. La recentul festival
»M. Biesu” consacratul muzician a fost mai mult decat stipan pe partitura
verdiand, avand grija de sonoritatea cat mai precisa a orchestrei, de construirea
unei dramaturgii muzicale adecvate, dar nu in ultimul rand de respiratia generala
de pe scena, unde artistii se simteau siguri pe sine si datorita fermecatoarei
baghete dirijorale. Am constatat ca nu disparuse ,,nervul” pe care A. Samoila
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il implantase in partitura la montarea chiginauiand a spectacolului, ,nerv”
considerat de unii ,,miscare exageratd”. Doar cd desfasurarea actiunii din diverse
episoade, in contextul intregii lucréri, ni s-a parut de asta data mai sigura, mai
agezatd, si mai explicabild, dacd ne referim la miscare, la temperament. Si acest
fapt, ,de a schimba fard sa schimbi”, l-am considera incd un pas al maestrului
spre a se apropia de marele italian. Am adauga aici cd in ultimii ani observam
la A. Samoild o preocupare serioasa de a intra in esenta creatiilor pe care le
executd, cu o gandire absolut noua, gandire ce il face de multe ori pe interpret sa-
si revizuiascd din raddcina conceptiile asupra unei sau altei lucrari. Fie cd e vorba
de ,Forta destinului’, ,,Traviata’, ,,Toska” sau ,,Evgheni Oneghin’, fie ci e vorba de
autori contemporani din tara sau de peste hotare.

Cunoscutul muzicolog si filozof roman G. Bdlan se intreaba (Sensurile
mugzicii, Bucuresti, Editura Tineretului, 1965, p. 222) ,,cum da viata céntaretul,
instrumentistul, dirijorul operei interpretate? Cum va putea el si reinvie freamatul
care s-a consumat candva in constiinta compozitorului, freamat pe care semne-
le grafice ale partiturii l-au obiectivat intr-o formd inghetata, neinsufletita?”. Si
tot cel ce pune intrebarea, raspunde: ,Nu exista decat o singura cale: efortul
interpretului de a retrai procesele petrecute in sufletul compozitorului, aceasta
retrdire putind (si trebuind, de fapt) sd culmineze cu acea iluzie fecunda care il
face pe interpret sa se creada pentru o clipa autorul operei”.

Apreciindu-1 timp de treizeci de ani in diverse creatii de opera si simfonice,
putem afirma cu toatd certitudinea cd A. Samoild a devenit o somitate nu numai
prin faptul cd Cel de Sus 1-a inzestrat cu har, dar si ca intelesese de timpuriu ,,cum
trebuie sa te apropii de sufletul compozitorului’, cum poti deveni un ,,coautor” al
creatiei pe care {i-o propui pentru interpretare.

Responsabilitatea in fata publicului a fost si este pentru dirijorul nostru un
lucru sfant, o chestiune de inaltd constiinta, de cinste si profesionism. In 1990 a
fost invitat in Turcia pentru o stagiune teatrald. N-avea cum sa stie atunci tanarul
dirijor ca, de fapt, se va stabili pentru mult timp in aceastad tara, care I-a primit cu
deosebit respect, dupa cum nici nu intuia ca va monta zeci de spectacole de opera
si balet pe scenele teatrelor din Ankara, Izmir, Istanbul, Antalia, cd va deveni
director muzical cu o autoritate absoluta. Plamadita aceasta autoritate este din
munca titanicd pe care o depune la pregatirea numerosilor solisti pentru creatiile
pe care le monteazd, din sarguinta cu care lucreaza cu orchestrele autohtone,
care, in ultimul timp, au avansat considerabil sub bagheta talentatului muzician.
De multe ori voia sa revind definitiv acasa, dar de fiecare datd il convingeau sa
mai zaboveasca. Turcia este sigura cd are nevoie de el, de maestrul Alexandru
Samoila. (Mai putin noi.) Chiar si Teatrul Liric din Odesa il ,, peteste” sa-i devina
conducitor muzical, teatru unde in ultimul timp dirijorul A. Samoild se bucura
de un fulminant succes in urma catorva prezente cu ,ITurandot” de G. Puccini,
dar si cu alte spectacole, ca intotdeauna, inspirat indrumate.
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... In 1956, la varsta de 6 ani, micul Alexandru se intorcea din Siberia, cu
mama si bunica, in satul de bastind, Ostrita, din apropierea Cernautilor. Trenul
trecea prin Sverdlovsk, din gara caruia, in mare grabd, fusese cumpérata o mica
armonica, devenitd pentru baiat prima sursa de a ,,castiga” bani de la pasagerii
din tren, dar si prima binuiald a mamei ci fiul sdu are dar dumnezeiesc. Invita
usor diverse melodii si le propunea bucuros spre auditie calitorilor.

Nu putea sa nu observe aptitudinile muzicale ale elevului Samoild nici Aurel
Nicolaevici, care a jucat un rol exceptional in perioada incepétoare de educatie
muzicald a viitorului dirijor. Printre al{i importanti mentori, maestrul ii aminteste
intotdeauna pe profesorul Gorodenski de la Cernauti i pe cunoscutii dirijori si
pedagogi V. Stoler de la Sankt-Petersburg (dirijat coral) si Mark Paverman de la
Conservatorul din Sverdlovsk, unde A. Samoila absolva a doua facultate — dirijat
de orchestra simfonica.

Intamplarea face ca in 1979, la Perm, si se intilneascid cu A. Samoild
directorul Operei Moldovenesti de atunci A. Fedco, care a jucat un rol hotarator
in venirea tandrului dirijor la Chisinau. Odata cu numirea in 1981 alui A. Samoila
in functia de dirijor-sef al Teatrului Moldovenesc de Opera si Balet, Liricul nos-
tru incepe o erd noud, de o calitate europeana, spectacolele lui fiind inalt apreciate
de cei mai exigenti critici ai fostei URSS. Sunt montate operele ,,Forta destinului’,
»Don Carlos’, ,,Bal mascat” de G. Verdi, ,Dama de picd’, ,,Evgheni Oneghin’,
»lolanta” de P. Ceaikovski, ,,Adriana Lecouvreur” de F. Cilea, ,Cucoselul de
aur” de N. Rimski-Korsakov, ,,Alexandru Lapusneanu” de G. Mustea, ,,Tosca” si
»lurandot” de G. Puccini, baletele ,Baiadera” de L. Minkus, ,,Luceafdrul” de E.
Doga, ,,Antoniu si Cleopatra” de E. Lazarev s.a.

Dupa destrdmarea imperiului sovietic, A. Samoild, de acum in calitate de
invitat al Operei Nationale, prezinta teatrul nostru cu diverse spectacole in mai
multe tari din Europa, apreciat si solicitat fiind, ani la rand, mai ales, in orasele
Marii Britanii si Irlandei de Nord.

Va veni, probabil, timpul cind maestrul ne va bucura si cu montarea vreunui
spectacol de opera sau balet pe scena Chisindului. Il asteptdm si cu un program
filarmonic, pentru ca orice intilnire cu arta sa ne produce adevirate clipe de
adanca desfatare.

La a saizecea aniversare din viata, ii dorim talentatului dirijor multd sanatate,
inspiratie si aplauze furtunoase.

(2010)
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,,O data la o suta de ani...”

Unul din cei doisprezece copii ai familiei
Ion si Elena Cebotari, Maria, s-a nascut la 10
februarie 1910 la Chisindu intr-un cartier din
apropierea Bisericii Sfanta Vineri. In corul
acestei biserici a inceput sa cante din frageda
copilérie. La varsta de 10 ani excela de acum
in corul Catedralei dirijat de cunoscutul
animator al vietii publice, protoiereul Mihail
Berezovschi. Invata la Conservatorul Unirea
din Chisinau, ca la varsta de 19 ani sa plece
in turneu prin Europa. Nu stia atunci ca
pleaci de acasi pentru totdeauna...In seara
zilei de 15 aprilie 1931, in rolul lui Mimi din
»,Boema” lui G. Puccini, pe scena ,Semper
Opera” din Dresda se néstea o stea de prima
madrime, o artistd nepereche, care fulgerator
de repede devine sopranad solicitata de cele
mai prestigioase teatre din Europa. Maria Cebotari

Era Maria Cebotari...

Nu a fost pur si simplu un debut. A fost, dupa cum scriau ziarele din Dresda,
un adevarat triumf... ,Tot publicul din sald a ramas fascinat” - observa ,,Dresdner
Anzeigen” a doua zi dupd spectacol. Despre excelarea in acest rol s-a scris dupa
fiecare reprezentatie mai multi ani la rand, Maria Cebotari avind adesea parte
de parteneri ilustri, care ramaneau fascinati de talentul cantéretei. Spre exemplu,
ziarul ,Berliner Nachtausgabe” (30.XI1.1935) mentiona cd ,Gigli a avut in
persoana Mariei Cebotari, care s-a produs in rolul Mimi, interpretandu-l partial
in italiana, partial in germani, o partenera absolut egala. Insusi rasfitatul artist
a ramas surprins de vocea ei moale, curata si cristalina, dulce si fermecatoare.
Oaspetele a fost intr-atat de incantat, incét a silit-o, pur si simplu, pe cantdreata
sd culeagd de una singura aplauzele publicului, in timp ce el se ascundea dupa
cortind”. $i peste un deceniu citim: ,,Acum exact zece ani, Maria Cebotari se afla
pe scena Operei de Stat, la primul sau rol de succes — Mimi. Ieri opera a fost
reluatd, iar cintdreata a triumfat ca si atunci. (...) la debut, publicul vorbea cu
superlative despre un incepator extrem de promititor. Acum déansa meritd tot
respectul, pentru cd si-a pastrat si cultivat talentul, pentru vocea care-si mentine
~farmecul adevarat al culorii’, pentru faptul ca in mica Mimi s-a ascuns intr-
adevar o artistd sensibild si pasionatd, o interpreta de mare amploare si stil”
(»Dresdner Anzeigen’, 16.1V.1941).
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Al doilea rol al Mariei Cebotari la ,Semper Opera” a fost Cio-Cio-San.
Incd un Puccini, cunoscut de acum de interpreta, care de astd datd accentueazi
exprimarea muzicald de exceptie a fiecdrei fraze cantate. Linia melodica se
supune contextului emotional si nu domina cuvantul, umbrind coloritul
sensului individual, asa cum se intampld adesea la aderentii scolii italiene.
Cebotari isi indreaptd atentia nu numai spre ,,prim-plan”, spre tendinte generale,
dar si spre detaliile, confinuturile care imprima intregii naratiuni un colorit
propriu, irepetabil. In interpretarea acestui rol, Maria Cebotari s-a detasat, in
multe privinte, de traditiile italiene. Contrastele caracteristice de piano si forte,
comprimarea puternicd a sonoritdtii, accentele dramatice expresive cedeaza
locul unei bogatii a coloritului timbrat ce apartine cuvantului, subtilitatii de
nuante, insenindrii sufletesti din fiecare fraza. Mult s-a scris despre Cebotari -
Cio-Cio-San, majoritatea criticilor mentionand, in primul rand, tonurile lirice,
gingdsia, sinceritatea cu care isi trata interpreta eroina sa, destul de echilibrata
fiind si in scenele de inalta tensiune dramatica.

Opera italiand a jucat un rol important in activitatea cantaretei. La rolurile
amintite (Mimi, Cio-Cio-San) mai adaugam Violetta, Gilda si chiar Carmen (in
rolul central, destinat vocii de mezzosoprand!), care intotdeauna au fost elogiate.
»-.. Ba a fost perla spectacolului. Maria Cebotari in rolul lui Carmen a intrecut
orice asteptdri atat din punct de vedere muzical, cat si artistic. Stilul ei propriu de
interpretare s-a evidentiat chiar si in cele mai mici scene. Eruptiile emotionale,
posibilitatile vocale si flexibilitatea inndscuta au facut sd apara pe scend o Carmen
care inca mult timp nu va putea fi uitata” (,,Der Western’, 5.1.1939). Si incd o
apreciere in presa germana: ,,Maria Cebotari a trdit soarta Violettei. Am simit
prin Maria Cebotari o tragedie omeneasca zguduitoare. Din licarirea fermecétoare
a vocii ei, pline de suflet, scanteiazd fiecare cuvént, fiind bine pronuntat si plin de
sens” (,,Berliner Lokalanzeiger”, 14.XI1.1940).

Un loc deosebit in creatia sa il ocupau operele lui Mozart. Amintim de
»Gradinarita din dragoste” (Sandrina), ,Flautul fermecat” (Pamina), ,Réapirea
din Serai” (Constanta), dar in special ,Nunta lui Figaro” (Suzana si Contesa),
»Don Giovani” (Donna Anna). Memorabila a raimas evoluarea Mariei Cebotari in
rolul Contesei Almaviva pe scena Teatrului ,,La Scala” in decembrie 1948.

Rolul Suzanei se bucura de un succes aparte. Plicea cd, pe ldnga
particularitdtile unui rol traditional de subreta - prezentd de spirit, cochetirie,
siretenie —, Maria Cebotari mai imprima personajului sau vointa si fermitate.
In aria actului patru ,Vino, prieten drag, in bratele mele” a atras consistenta si
favoarea notelor joase de mezzosoprand, imprimand gandurilor visatoare ale
Suzanei profunzime si concentrare emotionala. Un rol de mare succes a fost si
cel al Santuzei, in care a reusit ,,sd foloseasca din plin tehnica si virtuozitatea
insusite pe parcursul carierei sale artistice. Acele trei arii interpretate de ea sunt
un adevarat eveniment scenic” (,Dresdner Anzeiger”, 2.11.1939).
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Este de neimaginat cum un cantéret, oricat de dotat ar fi, poate sa abordeze,
cu aceeasi maiestrie, roluri din opere de Mozart, care necesitd o scoald aparte, de
veristi italieni, cu specificul lor de ,belcanto’, si din opera de R. Wagner sau
R. Strauss, cu o infelegere a tehnicii vocalului, a operei moderne in general, cu to-
tul deosebita de predecesorii lor. Afirmam cu toata certitudinea ca Maria Cebotari
nu avea ,,bariere” legate de epoci, canta orice cu acelasi farmec i usurinta.

De creatia lui Richard Strauss a fost atasatd de-a lungul intregii sale cariere.
Marea lor prietenie a inceput odata cu evoluarea excelenta in opera ,,Arabella”
Au urmat apoi rolurile Aminta (,,Femeia tacuta”), Daphne (,,Daphne”), Salomeea
(»Salomeea”), Sophi (,,Cavalerul rozelor”), Madeleine (,,Capriccio”

»Maria Cebotari a fost o Daphne ideald, prezentandu-se cu o deosebita
delicatete, finete si farmec in expresia artisticd, interpretand rolul perfect din punct
de vedere tehnic si emotional” (,,Kolnische Zeitung”, 16.03.1939). Sau un alt citat:
~Femeia tacutd (rolul Aminta - A.D.) a obtinut prin Maria Cebotari un farmec
irezistibil si o expresivitate elocventd. Stralucitul ei soprano pluteste deasupra
ansamblului ca un argint” (,,Deutsche Allgemeine Zeitung’, 25.V1.1935). Si asa,
dupd fiecare spectacol, gasim in diverse ziare si reviste de specialitate aprecieri cu
superlative in adresa faimoasei Maria Cebotari, care a fost frenetic aplaudata siin
creatia lui R. Wagner: ,,Lohengrin” (Bdiatul nobil) ,Walkyria” (Helmviga), ,, Aurul
Rinului” (Woglinde), ,Rienzi” (Vestitorul pdcii), ,,Amurgul zeilor” (Woglinde),
»Parsifal” (Fata vrdjitoare).

Din repertoriul rus s-a produs in ,Evgheni Oneghin” (Tatiana) de P.
Ceaikovski, ,,Boris Godunov” (Ksenia) de M. Musorgski, ,Viata pentru tar”
(Antonida) de M. Glinka.

Basul Liubomir Pantcheff, unul din partenerii Mariei Cebotari, cu care
am avut o convorbire la Viena, in 1995, imi spunea cu patos ca Tatiana Mariei
Cebotari era o fatd modesta si timida. Pe plicticosii aristocrati abia de-i onora cu
privirea si numai in ultimul tablou cantareata da friu liber sentimentelor sale si
durerii sufletesti adunate. Simplitatea si puritatea sufleteasca faceau din arta ei un
fenomen cu adevarat proeminent, mai spuse Pantcheft.

Peste patruzeci de roluri a propus Maria Cebotari publicului din Europa,
fiind adesea in preajma unor ,monstri sacri’ ai scenei lirice ca B. Gigli,
M. Stabile, J. Kiepura, H. Rozwiénge, R. Tauber, T. Schipa, J. Bjorling, A. Dermota,
E. Schwarzkopf, S. Jurinac, V. Ursuleac s.a. Spectacolele in care a participat au
fost dirijate de H. von Karajan, B. Walter, R. Strauss, E Busch, A. Toscanini,
E. Ansermet, J. Krips, C. Krauss, W. Furtwingler, K. Bohm, I. Perlea etc.

Primadona Operelor din Dresda, Berlin si Viena a uimit publicul din
Praga, Riga, Stockholm, Zalzburg, Copenhaga, Milano, Roma, Florenta, Londra,
Paris, Varsovia, Ziirich, Berna si multe alte orase europene, iar cele doua turnee
intreprinse la Bucuresti in 1940 si 1942 au pentru noi si o semnificatie de
suflet...
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Cand a venit pentru prima data sd evolueze pe scena Liricului bucurestean,
Maria Cebotari era de acum printre primele dive ale Operei europene.

15 mai 1940. Opera ,,Traviata” de G. Verdi, spectacol in care Maria Cebotari
se impuse prin natura delicatd a glasului de sublima educare artistica, prin
deosebita suavitate a interpretarii, impriméandu-i eroinei sale, Violetta Valery,
gingase caracteristici pe parcursul intregii actiuni. La succesul spectacolului au
contribuit M. Lazar (Alfred) si dirijorul E. Massini. Peste doua zile, la 18 mai,
publicul bucurestean o admira in , Madame Butterfly” de G. Puccini, reprezentatie
la care si-au mai dat concursul ilustrii artisti D. Baddescu (Pinkerton), A. Borneanu
(Sharples), R. Cottescu (Suzuki), R. Marinescu (Kate), I. Manolescu (Bonzo) si
altii, la pupitrul dirijoral fiind acelasi E. Massini.

Exact peste doi ani, in 1942, Maria Cebotari revine la Bucuresti cu trei
spectacole: ,,Boema’, ,,Traviata” si ,Madame Butterfly”.

S-ar cuveni sa vorbim si despre Maria Cebotari — actrita de film. Pentru
cd si aici a fost mare. A intrat in lumea filmului muzical, dupa cum afirma dr.
Dumitru Olarescu, ,,cdnd acest gen luase o mare amploare in toatda Europa. Erau
deja personalitati celebre si interpretei nu i-a fost atat de simplu sa se afirme
intr-o noud ipostazi artistica” (D. Oldrescu, Intre viatd si film, Chisindu, Ed.
»Litera’, 2010, p. 12).

Un rol episodic din filmul lui V. Strijevschi ,,Troika” (1931), in care Maria
Cebotari apare si ca dansatoare, este observat de mai multi cineasti, ca in 1936,
artista noastrd, in cele din urmd, sa se lase convinsa de regizorul V. Janson sa
participe in filmul ,,Fata in alb” (in rolul central) aldturi de mari actori ai timpului
L. Petrovici, G. Alexander, Hilde von Stolz, H. Tunkerman. Specialistii spun ca
debutul a fost foarte reusit si ca filmul amintit i-ar fi deschis calea spre alte succese
cinematografice. Pelicula ce a urmat, ,,Inimi tari” (1937, regizor H. Maisch), a
jucat un rol important si in viata personald a actritei, partenerul ei, reputatul
actor austriac G. Diessl, ii devine sot, Maria Cebotari divortand de cel care o duce
in 1929 din Chisindu in Europa de Vest, regizorul Teatrului ,,Hudojestvennai”
din Moscova, A. Varubov. Un alt regizor de mare pret pe atunci, C. Gallone, o
lanseaza pe Maria Cebotari impreund cu extraordinarul tenor B. Gigli in ,,Cantec
de leagan”, 1937 si ,,Giuzeppe Verdi’, 1938, pelicule ce in scurt timp inconjoara
lumea, plasand-o pe artista noastrd printre cele mai valoroase actrite ale filmului
muzical din acea perioadd. Ceea ce a urmat, filmele ,Visul doamnei Butterfly”
(1939, reg. C. Gallone), ,Iubeste-md, Alfredo” (1939, reg. C. Gallone), ,Odesa
in flacdri” (1942, reg. C. Gallone), ,,Maria Malibran” (1943, reg. G. Brignone), a
constituit o confirmare continua a marelui talent cinematografic al compatrioatei
noastre. Filmologul D. Olarescu mentioneazd in cartea amintitd (p. 35) cd ,Maria
Cebotari a incercat (si i-a reusit, afirmam noi, - A.D.) sa impuna pe ecran noi
formule exprimate plastic prin naturaletea si intelegenta sa, prin exteriorizari
simple, dar concludente ale incandescentei sale lumi interioare”.
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... Acum mai multi ani, plimbandu-ma prin Dresda cu directorul muzical de
la ,Semper Opera’, cunoscutul bas R. Wollrad, interlocutorul meu imi spunea,
printre altele, ca il invidiaza pe mult stimatul sau predecesor, marele dirijor
E Busch, care a descoperit-o pe extrem de talentata Maria Cebotari. E drept,
preciza directorul, ca dacd nu intervenea dansul, adicd Busch, s-ar fi gésit alt
fericit s-o faca. ,,Noi stim ce a realizat aceastd minunata cintareatd in Germania
- marturisea Wollrad -, cat de mult a iubit-o Richard Strauss. Putem sd ne
inchipuim cum ar fi iubit-o Mozart, daca vreodata ar fi intélnit-o. De cand a
plecat de la noi, scena Operei din Dresda a cunoscut multe cantdrete excelente,
care ba plecau, ba veneau, dar o Marie Cebotari nu s-a mai intors niciodata..”.
Apoi maestrul exclamase: ,, Astfel de personalitafi ca Maria Cebotari se nasc o
data la o suta de ani...”

Una din cele mai stralucitoare stele pe firmamentul muzical al secolului XX,
Maria Cebotari, s-a stins din viatd dureros de timpuriu, la 9 iunie 1949. La doar
39 de ani...

(2010)
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Maria Cebotari la Bucuresti
(100 de ani de la nasterea celebrei cantarete)

Dupa Unirea din
1918 la Chisinau veneau
numeroase grupuri de
artisti ambulanti care
distrau publicul cu dansuri
de epocd, numere de circ,
cantece la moda, romante
de salon etc. Era adesea
solicitata sa participe in
acele concerte si foarte
tindra Maria Cebotari. In
ziarul ,,Berliner illustrierte
Nachtausgabe” din 20 iu- Maria Cebotari la Bucuresti
nie 1936 marea soprana isi
amintea: ,Mai mul{i mi se adresau cu propuneri sa semnez un contract de angajare
la lucru intr-o trupa artistica... Dar era imposibil sd accept acele oferte, fiindca
umblam inca la scoald ... desi as fi dorit sa-mi imbunatatesc starea financiard, sa-i
ajut pe parintii mei”.

Oricum, ii era sortit sd castige din evoludrile pe scenele artistice. Primadona
Operelor din Dresda, Berlin si Viena a uimit publicul din Praga, Stockholm,
Salzburg, Copenhaga, Milano, Londra, Paris, Varsovia, Zurich, Berna si multe
alte orase europene, iar cele doud turnee intreprinse la Bucuresti in 1940 si 1942
au pentru noi si o semnificatie de suflet...

Prima deplasare ,,serioasd” a Mariei in capitala regatului a fost in cadrul unui
concert al corului catedralei, prezentat cu ocazia Zilei incoronarii regelui. Avea
12 ani. In ziarul amintit, solista corului povesteste ci in urma acelui concert se
invrednicise de medalia regala de aur, insa nu i-a fost inmanata, dirijorul gasind
de cuviinta s-o stimuleze pe o coristd in varstd. A mai fost la Bucuresti cu teatrul
lui A. Varubov, cand acesta s-a convins definitiv cd tindara M. Cebotari (avea pe
atunci 19 ani) este un talent cu totul aparte si va cuceri publicul celor mai mari
metropole din lume.

..Fiind de acum vedetd, ziarele din Roménia, periodic, anuntau cititorii
despre succesele Mariei Cebotari ba intr-o premiera, ba in compania unui mare
cantaret, ba intr-un nou film. Spre exemplu, la 8 aprilie 1940, ziarul ,,Curentul”
scria: ,,Cercurile artistice din marile capitale comenteaza faptul ca marele tenor
Benjamino Gigli si-a ales ca partenera pentru noul sau film pe compatrioata

http://willypragher.blogspot.ro/
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noastra Maria Cebotari, celebra soprana a Operei din Viena, care a repurtat
succese stralucite pe toate marile scene de opera de pe continent... Maria Cebotari,
originara din Chisindu, a facut cariera vertiginoasa... Pripasita de pe meleagurile
Basarabiei, apare alaturi de cel mai mare tenor al lumii in impresionanta drama
Cantec de leagan”.

Scris cu ocazia prezentdrii filmului amintit la Bucuresti, articolul se incheie
cu afirmatia cd ,melomanii si amatorii de spectacole exceptionale asteapta cu
infrigurare acest mare eveniment al sezonului”

Cand se publicau randurile de mai sus, incd nu se stia cd la mijlocul lunii
urmadtoare diva Maria Cebotari va fi pentru prima data ovationata la Opera
bucuresteana in ,Traviata” si ,Madame Butterfly”.

Spectacolul ,,Traviata” din 15 mai 1940 prezentat la Opera Romana s-a impus
in primul rand prin natura delicatda a glasului Mariei Cebotari, prin deosebita
suavitate a interpretarii, imprimandu-i eroinei sale, Violeta Valery, gingase
caracteristici pe parcursul intregii actiuni. La succesul spectacolului au contribuit
din plin Mircea Lazar (Alfred) si dirijorul E. Massini.

In ,Madame Butterfly” (18 mai) Maria Cebotari a evoluat aldturi de D.
Badescu (Pinkerton), A. Borneanu (Sharples), R. Cottescu (Suzuki), R. Marinescu
(Kate), 1. Manolescu (Bonzo) si altii, la pupitrul dirijoral fiind acelasi E. Massini.

De mentionat ca si al doilea turneu al Mariei Cebotari la Bucuresti, in mai
1942, a fost precedat de o cronicd de film. Ziarul ,,Actiunea” (4 aprilie) scria
despre prezentarea de curand a filmului ,,Giuzeppe Verdi”, in care Maria Cebotari
se produce din nou cu reputatul Benjamino Gigli.

Iar ,,Curentul” din 14 mai 1942 anunta cd ,,azi dimineata a sosit in capitala,
venind de la Florenta, dna Maria Cebotari, compatrioata noastrd si marea
cantareata de la Opera din Berlin. (...) Marea cantéreatd este invitata Operei
Regale Romane si va canta miercuri seara in Boema, vineri seara in Traviata, iar
duminica seara in Butterfly..”.

In ,Boema” a cAntat cu T. Spitaru, E. Guteanu, M. Arndutu, Gh. Stefinescu.
La pupitrul dirijoral — Ionel Perlea. ,,Universul” din 16 mai 1942 mentiona ca
»glasul dnei Cebotari este de o incantatoare luminozitate de timbru si cizelare
de emisiune, delicat in expresivitate, armonios in frazare, sensibil in dezvéluirea
lirismului”

Sfarsitul de stagiune muzicala rezervase publicului bucurestean trei seri
de elitda: Maria Cebotari tinea afisul cu trei spectacole de exceptie, care ,,au fost
insemnate prin nivelul de artd al unei admirabile voci, un adevarat produs al
teatrului si al vointei”.

Am mai aminti aici de un interviu publicat in ziarul ,Rampa” din 24 mai 1942
si semnat de N. Lazar. Se numeste acel interviu ,,De vorbd cu Maria Cebotari”
La acea intalnire a ziaristului cu fermecatoarea artistd a participat si renumitul
bariton al Operei Romane Mihail Arnautu (originar din Basarabia), cu care, in
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treacat fie spus, autorul acestor randuri a avut fericirea sa se intalneasca in 1993,
la ambasada noastrd din Bucuresti, pentru o interesantd discufie despre istoria
Operei Roméne, fara si uitam, desigur, si de Maria Cebotari.

Dar s revenim la interviu. S-a vorbit, dupa cum era mentionat in subtitlu,
»despre tara de origine, despre artd si artisti, despre planurile de viitor” Ne
vom referi doar la un singur episod. Una din intrebarile lui N. Lazér: ,,Scumpa
doamnd, afld cd romanii sunt foarte mandri de d-ta si prin ziarul nostru ei sunt
curiosi sa stie daca la rdndul dumitale te mandresti cu obarsia romaneasca. Nu
de altceva, dar se vehiculeaza diferite zvonuri dupa care dumneata ai afirma ca
nu esti roménca... > Urmeaza raspunsul: ,,Niciodata si in nicio imprejurare nu
mi-a trecut prin cap sa spun altceva decat ca sunt romanca din Basarabia, sau pur
si simplu: romanca. E drept ca prin cdsatorie am devenit germana (e vorba de al
doilea sot, actorul de cinema Gustav Diessl - A.D.), dar insisi germanii nu ma
revendicd decat ca o cantdreatd a lor, iar nicidecum ca un produs etnic al natiunii
lor, ci totdeauna al natiei roméne. Dacd presa italiana a scris cateodatd ca sunt
a lor sau alta presa europeana ar scrie asa ceva, eu n-am sa pornesc proces pe
chestia asta, fiindca sotul meu si toata Germania care ma cunoaste stiu carei natii
apartin prin sange”.

Mai aflim din presa timpului cd Maria Cebotari a fost sarbatoritd la Snagov
de catre avocatul Stan lonescu, eveniment monden la care ,,au asistat diplomati
germani si italieni”, dar si personalitati din tara.

Imediat dupa turneul bucurestean Maria Cebotari se filmeaza in coproductia
italo-romana ,Odesa in flacari’, realizatd la ,Grandi Film Storici” si Oficiul
Cinematografic Romén. Scenariul filmului ii apartine lui N. Critescu, iar muzica
lui Ton Vasilescu si Tiberiu Brediceanu. S-au mai filmat actorii romani George
Timica, Silvia Dumitrescu, Mircea Axinte, italienii Filippo Scebzo, Olga Solbelli,
Bella Starace Sainati, Lola Braccini. Regia e semnatd de Carmino Galloni.

In lucrarea sa despre istoria filmului de razboi, Pier Marco De Santi
(,Cinema estoria. II Guerra Mondiale”, Roma, 1990) scrie ca ,,Odesa in flacari”
este o pelicula realizatd in atmosfera locald a Rusiei, al cérei continut se bazeaza
pe o violentd propagandd anticomunista. Poate din cauza aceasta s-a avut grija
ca toate copiile filmului sa fie distruse. Doar acum cétiva ani neobositul filmolog
dr. Dumitru Oléarescu a dat peste pretioasa lucrare, uitatd in colectia particulara
a unui italian.

... Maria Cebotari ,,a mai fost” la Bucuresti in toamna anului 2009, cand s-a
»prezentat” in fata spectatorului metropolei de pe ecranul Cinematecii Roméane
in filmul ,,Aria” semnat de Vlad Druk si acelasi Dumitru Olarescu. Am fost de
fata si am vazut cum publicul ramase un timp nemiscat in fotolii, uluit si adanc
emotionat de o surprinzatoare intilnire cu una din cele mai pretioase stele de pe
firmamentul muzical al natiunii noastre.

(2010)
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Maria Cebotari cu sotul sdu, Gustav Diessl (la stinga)

99
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»Maria voastrd e de la Dumnezeu. Avefi grijd de ea.”

Gh. Tovstonogov

La 1961 Opera chisinauiana
era pe creasta unui val ridicat
de entuziasmul echipei de artisti
indragostiti de dificilul gen de art,
gen ce starnea tot mai mult interesul
autorilor din partea locului, dar si
al publicului larg, care reusise la
acea vreme sa guste din farmecul
creatiilor montate pe scena Liricului
moldovenesc in decursul ultimilor
cinci ani.

Se mai vorbea in presa despre
primul spectacol care avea sd
marcheze inceputul activitatii in
perioada sovietica a Operei Nationale
deazi, Grozovan de D. Ghersfeld peun
libret de poetul V. Rusu (intr-o noud
versiune). In repertoriul teatrului mai
gasim si opera Aurelia de acelasi D.
Ghersfeld, iar compozitorul A. Starcea
silibretistul A. Gujel erau prezenti pe
scena amintita cu Inima Domnicdi (ce Maria Biesu
bétea in ritmul revolutiei socialiste
din octombrie). Si daca la cele naionale mai adaugai spectacolele montate ce aveau
la baza lucrari din literatura universala a genului (Evgheni Oneghin de P. Ceaikovski,
Rigoletto de G. Verdi, Carmen de ]. Bizet, Birbierul din Sevilla de G. Rossini, Paiate
de R. Leoncavallo), iti creai impresia ca la Chisinau s-a ndscut un teatru muzical cu
serioase intentii (si reale posibilitdti) de a deveni cu adevirat profesionist, modern,
interesant. Mentiondm si faptul cd echipa de creatie a noului teatru muzical reunea
artisti deja bine cunoscuti in tot spatiul fostei Uniuni Sovietice. Ii amintim pe
V. Savifcaia, R. Esina, P. Botezatu, E. Parnichi, T. Aliosina, L. Aliosina, L. Erofeeva,
E Cuzminov, V. Tretiac, I. Gheil, B. Raisov si altii.

Avand experienta abordarii unor serioase partituri si concursul unor interpreti
de valoare, la inceputul anului 1962 Liricul moldovenesc isi propune pentru
montare opera Tosca de G. Puccini...
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...Este o vorba la moldoveni: ,Nu aduce anul ce aduce ceasul”. Aceasta
inteleapta zicala din popor si-o aminteste de multe ori Marea noastrd Marie, pentru
ca intamplarea a facut ca intr-o amiazd, pe cand era studenta la Conservator, sa
ramana uluitd de vocea unei cantdrete ce suna la cunoscutul aparat de radio agatat
pe peretii bucatériilor sau in odaile cdminelor, sd auda cu totul diferit acea muzica
de opera pe care o studia, dar in care inca nu prea avea mare incredere.

Era Maria Callas... In anii care au urmat, avea s cante acelasi repertoriu pe care
il savura cu toata fiinta ei la radioul de perete. Destinul a mai vrut sd se intalneasca
cele doua mari Marii, sd devind prietene, sa cante pe aceleasi renumite scene lirice
ale lumii.

Desi avea voce extrem de frumoasd, desi interpreta cantece populare moldo-
venesti cu un deosebit farmec, sustinuta si admirata de insasi legendara Tamara
Ciobanu, de intreg colectivul Orchestrei ,,Fluieras” (condus pe atunci de tdnarul
Serghei Lunchevici), in care a activat o perioads, totusi, dupd propria-i marturisire,
ariile ascultate in cdmin au jucat rolul hotdrétor in alegerea definitiva a carierei sale.
Si-a spus cu fermitate: daca se poate canta muzicd de opera asa ca Maria Callas — eu
ma dedic acestui gen. Cel de Sus i-a soptit alegerea, intr-un ceas... fericit.

..Cand incepuse montarea operei Tosca, absolventa Conservatorului din
Chisindu Maria Biesu era de cateva luni angajata in teatru prin concurs in calitate
de soprand de categoria a doua si chiar i se recomandase sa asiste la repetitii ,pentru
cd-i va prinde bine”.

Siiatd cd intervine ,,Mdria Sa Intamplarea”, banala, de altfel, cam am mai vizut
prin filme (dar subiectul tot din viata este preluat). Cu cateva zile inainte de pre-
mierd protagonista spectacolului (nu-i mai dam aici numele) anuntd cd nu va putea
canta in seara respectiva. Se crease o situatie destul de incordata, confuza, pe care
numai intuitia unui muzician ca Boris Miliutin, dirijorul spectacolului si profesor
la Conservator, o personalitate inzestratd si de o culturd ireprosabila, ar fi indraznit
s-o rezolve: rolul central i se propune... Mariei Biesu. Nu aduce anul...

Din momentul cAnd i s-a spus ca va cinta la premier3, s-a transformat intr-un
ghem de emotii, pe care-1 va depédna pe parcursul intregii sale activitati, emotii fara
de care niciodata nu a iesit pe scend, pentru cd de ele avea nevoie publicul, pentru
ca din ele se nastea marea arta pe care a ddruit-o intotdeauna cu atata generozitate
inegalabila Maria Biesu...

...Cat mergea din camera de machiaj pand la scend, si-a vazut filmul vietii.
Périntii, casa, satul, chiar si prietenii de acolo i se perindau fulgerdtor prin minte,
ca sa ajungd la mentorii de la Conservator, amintindu-si in detaliu de lectiile
profesoarelor S. Zarifian si P. Botezatu, care numai cu ajutorul cunoscutului bas I.
Patorjinski de la Kiev au stabilit diapazonul tinerei cantarete, i suna in urechi acea
splendida voce a Mariei Callas, pe care o auzise candva la radio, ca in cele din urma,
foarte aproape de culise, sa-si mai aducd aminte ca premiera absolutd a rolului in
care va debuta a realizat-o romanca Hariclea Darclee, selectata de compozitor
personal.
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Odata cu primele acorduri a venit si miracolul. Tandra artista intra in lumea
Floriei Tosca, vestita cantdreata dupa libret (ce coincidenta!), ca sa anunte nasterea
unei dive de care poporul nostru incd nu avuse parte in a doua jumatate a secolului
in care s-a ndscut.

...Dupa premiera toatd lumea vorbea despre noua realizare a Operei noastre,
dar discutia incepea cu tandra debutanta, care devenise surpriza spectacolului.
Cultura Moldovei (din 13.05.1962) scria: ,Rolul central al operei — Floria Tosca -
si-a gasit o reusita interpretd in persoana absolventei Conservatorului din Chisindu
Maria Biesu. (...) De cativa ani o cunoastem ca o talentatd interpretd de cantece
populare (cu orchestra Fluieras — A.D.). Sitotusi Tosca a fost pentru dénsa rolul
de debut, prima intalnire cu scena teatrului de operd. Recunoastem: Maria Biesu
ne-a uimit prin siguranta si sinceritatea cu care si-a executat rolul. Avand o voce
frumoasa si o buna pregitire profesionista, Maria Biesu reuseste sa exprime gama
bogata de sentimente, in prada cirora se gdseste eroina operei’.

Poate prea putini isi dadeau seama atunci ca incepea o noud erd in arta vocald
interpretativa moldoveneasca si ca, odata cu debutul unei studente a Conservatoru-
lui in rolul Floriei Tosca, in Teatrul Muzical din Chisinau se nascuse o stea de prima
madrime, ce avea sa straluceasca pe toate continentele, sa devina cea mai mare man-
drie a plaiului nostru.

Asadar, la 28 aprilie 1962, cu rolul Tosca din opera omonima de G. Puccini,
tanara Marie, viitoarea primadona, care in scurt timp avea sa cucereascd inimile
celor mai exigenti spectatori din intreaga lume, anunta teatrul, dar si spectatorii lui
cd ea, Maria Biesu, are cele mai serioase intentii sd devind cineva.

Odatd cu Tosca incepe si colaborarea Mariei Biesu cu tandrul regizor Eugen
Platon (desi spectacolul a fost montat de G. Ghelovani), care unul din primii intuise
o neobisnuita carierd artistica a ,,sopranei de categoria a doua”. Maria avea nevoie
de E. Platon. Dumnezeu il-a dat. Pe parcursul catorva decenii E. Platon a fost poate
cel mai intelegdtor, cel mai rabdator, cel mai intelept, daca vreti, regizor al Mariei,
iar de multe ori si ,,inger pazitor”

Pentru prima datd tanarul director de scend lucrase nemijlocit cu viitoarea
primadona atunci cand o desemnase in spectacolul Evgheni Oneghin de
P. Ceaikovski. Rolul Tatianei nu a fost un simplu succes; si de data aceasta publi-
cul, critica de specialitate s-au convins incd o datd cd este vorba de un fenomen -
fenomenul Maria Biesu.

In prima jumatate a anului 1963 Teatrul era preocupat de noua versiune a
operei Aurelia de D. Ghersfeld. Dirijorul spectacolului M. Caftanat, regizorul
E. Platon ii propun rolul titular tinerei soprane (in paranteze fie spus, daca in
domeniul cantecului de masd, de cantata, oratoriu, acel ,,patriotism obligatoriu’,
cu o traditionala incarciturd emotiva de tip sovietic, producea o anumitd impresie
asupra publicului, apoi opera pe un atare subiect era dela bun inceput supusa riscului
de a nu avea alt spectator decét cel mobilizat cu diferite ocazii de ordin politic).
Fard a vorbi despre meritele sau neajunsurile operei Aurelia, suntem obligati sa
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mentionam cd la succesul spectacolului, in cea mai mare parte, a contribuit Maria
Biesu, interpreta lasand foarte clar sa se inteleaga cd nici cele mai incomode scrieri
pentru voce nu o pot speria.

Artista devenind tot mai cunoscuta, mai apreciatd, mai doritd nu numai de
specialisti, dar si de publicul larg, special pentru Maria Biesu se planifici montarea
operei Madame Butterfly de G. Puccini. Nimeni n-a putut sa stie atunci ca se nastea
Cea mai buna Cio-Cio-San din lume. Dupa primele spectacole ziarul Cultura
Moldovei (28.X1.1963) mentiona ci ,,... vocea ei (a Mariei Biesu - A.D.), bine
rotunjitd, bogatd in accente expresive, captiva ascultdtorul prin sinceritatea reddrii
zbuciumului sufletesc al eroinei”.

Incepuse, de fapt, si ,zbuciumul sufletesc” al eroinei noastre, intr-un timp
record ea a ajuns pe lista celor mai prestigiosi interpreti din intreg spatiul fostei
URSS, ca mai apoi, tot in scurt timp, sa fie cunoscuta atat in Europa, cét si pe toate
continentele lumii.

Imediat dupa premiera chisinduiana, in aceeasi operd, Madame Butterfly,
Maria Biesu se produce cu un succes triumfal in orasul Ruse din Bulgaria.
Extraordinara patrundere in esenta rolului, in lumea sufleteasca a prea tinerei
gheise, a tragediei acesteia, incomparabila voce, duioasa, gingasd sau, dupa caz,
grava, plina de dramatism, jocul actoricesc inzestrat sunt doar cateva din calitafile
interpretei apreciate in urma evoluarilor ,fluturasului” pe scenele multor teatre
lirice din lume.

Nu intamplator in 1967 i se propune participarea la primul concurs
international din Tokyo ,,Cio-Cio-San’, concurs organizat in memoria distinsei
interprete a rolului titular din opera in cauza Miura Tamaki. (Meritul existenfei mai
multor editii ale acestui concurs ii revine cantaretei japoneze Nobue Kobayashi,
eleva Miurei Tamaki.)

... La proba intai se prezentasera 34 de cantareti din 20 de tari. Un juriu format
din cei mai prestigiosi interpreti din lume trebuia s-o aleaga pe ,,Cea mai buna Cio-
Cio-San”. Paradoxal, dar s-a dovedit a fi un lucru foarte greu, pentru ca Maria Biesu
a fost atat de convingdtoare de la bun inceput, atét de tare stralucea, incét la proba a
doua (au fost trei de toate) era deja clar pentru toatd lumea ca tanara moldoveanca
va obtine Marele Premiu: Cupa de Aur si titlul de ,,Cea mai buna Cio-Cio-San din
lume”.

La finele concursului cele mai renumite publicatii din lume se intreceau in
elogii la adresa invingdtoarei, comparand-o pe tdndra cantaread cu vedetele de
opera de primd marime. Spre exemplu, ziarul canadian Montreal News asemuia
timbrul vocii si maniera de interpretare a Mariei Biesu cu cele ale celebrelor Maria
Callas si Renata Tebaldi. Iar japonezii, recunoscand unanim victoria moldovencei,
cautau radécini nipone la Volintiri...

Nu a fost doar o victorie la un concurs. A fost un inceput de frumoase si
trainice relatii cu Tara Soarelui Rasare, unde marea artista este mereu invitata ba
in juriu, ba in concerte, alteori pentru a {ine prelegeri la diverse institutii muzicale.
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Emotionante au fost evoludrile Mariei Biesu in Nagasaki, in patria simbolica a lui
Cio-Cio-San. Iar in 1970, cand a fost invitata la concursul mentionat ca oaspete de
onoare, cintareata a evoluat la dezvelirea monumentului Miurei Tamaki, in fata
unui numeros si entuziasmat public, adunat sub o ploaie aproape torentiala.

La Tokyo, in cadrul concursului din 1973, fiind membra a juriului, Maria Biesu
face cunostintd cu idolul sau - Maria Callas.

Dar sa revenim la Biesu — Cio-Cio-San.

La Chisindu, Maria Biesu devine un mit. Era absolut imposibil sd procuri un
bilet la spectacolele sale, chiar in cazul cand acestea se anuntau cu o luna inainte.
Spectacolele se dddeau cu casele inchise. La sfarsitul spectacolului ovatiile si florile
nu se mai terminau.

Ziarul Cultura Moldovei (27.V.1967) scria ,,...in seara zilei de 22 mai spectatorii
din Chisindu au avut fericirea s-o vadd pe Maria Biesu in aureola gloriei. Impresiile de
la spectacolul Cio-Cio-San vor ramane pentru mult timp in memoria celor care iubesc
arta si muzica de operd. (...) Un profund simf muzical, o interpretare plind de noblete,
tact si temperament deosebit — toate aceste elemente, care s-au relevat in primele ei
roluri, au capdtat amploare si profunzime, dezvdluind posibilitditi vocale neobisnuite
si o indiscutabild maturitate de conceptii artistice. Spectatorii au avut ocazia sd vadd
un spectacol, unde jocul actorului pe scend era, in detalii, psihologic motivat, intern
perceput si in perfect acord cu dezvoltarea muzicald a personajului, ceea ce a eliminat
complet conditionalul actiunii scenice. Aceastd conceptie maximald a gandurilor si
sentimentelor eroinei fdcea ca spectatorii sa palpite la orice miscare, actiune, arie.
Maria Biesu a creat o Butterfly neobisnuit de multilaterald, cu o viatd psihicd in
continud miscare si dezvoltare, ramdndnd in acelasi timp un chip omogen’.

... Dupd acea prima Butterfly din 1963 a urmat in scurt timp si prezentarea
cu brio a acestui rol in orasul bulgar Ruse, ca in anul urmator Maria Biesu sa
intreprinda un faimos turneu prin mai multe orase ale fostei Uniuni Sovietice.
Se producea in Tosca. Intr-un sir de spectacole partener i-a fost reputatul Muslim
Magomaev, care evolua in rolul lui Scarpia. In cartea sa ,Melodia e dragostea mea”
(Moscova, Editura ,,Vagrius’,1999) M. Magomaev isi aminteste despre turneul sau
la Chisinau, cand a cantat in Tosca cu Maria Biesu. Marele cintaret se destdinuie ca
o maj buna interpretd a rolului titular nu mai cunoscuse si era sigur cd nici nu va
cunoaste. De aceea, cdnd era invitat undeva si evolueze in rolul lui Scarpia, marele
bariton punea conditii ca in rolul Toscai sa fie invitatda Maria Biesu. Vorbind elogios
in acea carte despre marea noastrd cantareata, M. Magomaev face trimiteri la vocile
cu totul deosebite ale Mariei Callas si Renatei Tebaldi, afirmand ca vocea Mariei
Biesu, daruitd de Dumnezeu, este cu adevarat italiana.

In 1964 Maria Biesu primeste prima invitatie de la Teatrul Bolsoi din Moscova
sd interpreteze rolul Tatianei din opera Evgheni Oneghin de P. Ceaikovski. Lumea
muzicald moscovita ramase surprinsa de calitétile vocale ale ,,artistei din provincie”,
iar cunoscutul dirijor B. Haikin nu numai cé o felicitase calduros in urma acelui
spectacol, dar ii si propuse o permanenta colaborare. Sub bagheta acestui mare
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director muzical, apreciat in lumea intreagd, cintareata noastra s-a produs in
numeroase reprezentatii ale celui mai prestigios teatru din fosta URSS, a imprimat
un sir de creatii la radio, pe discuri, ceea ce azi constituie 0 mostenire artistica fara
de pret. Chiar dupa acel prim spectacol pe scena Teatrului Bolsoi, renumitul regizor
B. Pokrovski a exclamat: ,, Aceasta (Maria Biesu — A.D.) va fi una din cele mai bune
Tatiane!”.

Lucrand intens asupra unor programe de concert, care erau prezentate pe
scenele satesti sau pe cele ale marilor metropole ale lumii, Maria Biesu raméane
in impdratia muzicii lui P. Ceaikovski, creand rolul Lizei in Dama de picd. Noua
lucrare a interpretei uimise critica de specialitate nu numai prin vocea bogata, de o
rara frumusete, gingasa si grava, dupa caz, dar mai cu seama prin jocul actoricesc de
bund calitate si nu in ultimul rand prin viziunea proprie a dramei marii sale pasiuni
- Gherman. Biesu-Liza il intelege pe iubitul sdu ca nimeni altul si nu numai ca nu-1
condamnd pentru tot ce a facut, pentru ruinarea sperantelor de a fi impreund; ea il
compatimeste, suferd pentru el, tragedia constand in faptul ca in ochii ei se pierde
o personalitate.

Tot mai neobisnuita devenea si Maria Biesu. Din grupul selectat in 1965 pentru
stagiu in Italia ficea parte si compatrioata noastra. Din cate stim, i s-a spus dupa
prima auditie c@ vocea ii este data de maicd-sa si ca natura a facut mai totul in locul
profesorilor de canto. Pedagogului Enrico Piazza, asistentul de altddata al marelui
Toscanini, nu-i ramanea decat sa lucreze cu Maria la unele roluri in limba italiana.
Cat de bine i-a prins mai tarziu acea talmacire a rolurilor Leonorei din Trubadurul,
Aidei, Tosca, Cio-Cio-San... Cate impresii de la spectacolele din Teatrul La Scala,
de la contactul cu arta maestrilor italieni!

In timpul stagiului, Maria Biesu reuseste si mai vina si pe acasi, s cante rolul
Aideiin spectacolul de premierd al teatrului nostru, dar si sa participe la prestigiosul
concurs Ceaikovski, a carui laureata devine.

La Chisinau, la 18 martie 1966, in Aida, Maria Biesu a realizat cel mai bun rol
din istoria operei moldovenesti de pana atunci. Farmecul si puterea de convingere
ale primadonei nu au mai putut fi contestate. Era clar cd pe firmamentul culturii
muzicale nationale a apdrut o stralucitoare stea. Ziarul Cultura (2.1V.1966, autor E.
Belah) scria: ,,Cat de plastice si lapidare sunt miscdrile Aidei - Biesu! Cdtd gingdsie au,
feminitate, gratie, fie cd e o inchinare, fie o miscare a mdainii. O miscare in aparentd
abia perceptibild capdtd sens, fiind in concordanta deplind cu continutul emotiv al
frazei muzicale. Chipul Aidei - Biesu convinge prin substratul addnc uman, prin aceea
ce este lipsit de orice pozd. Caldura acestei figuri se afld in armonie cu semitonurile
in expresia sentimentelor si cu eruptiile de fericire ori bucurie. Dacd mai addugdm, si
acest lucru e foarte important, farmecul vocii, o voce de profundd rezonantd artisticd,
cu o exceptionald gamd de nuante emotive..., ajungem la concluzia care e, de fapt, o
inaltd apreciere: spectatorul are parte de o autenticd pldcere esteticd’.
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Trubadurul lui G. Verdi este considerat unul din cele mai bune spectacole
ale teatrului nostru. Se mentine in repertoriu de peste patruzeci de ani, critica de
specialitate vorbind cand despre succesul regizoral al lui E. Platon, cand despre
reusita scenografie semnatd de pictorul K. Lodzeiski. A fost elogiat si dirijorul
L. Gavrilov, au fost relevate meritele grupului de solisti, ale corului, orchestrei...
Protagonista, oricum, era intotdeauna in prim-plan. Si pe buna dreptate. Fiindca,
daca ne intrebam cine e de vina ca toate biletele au fost vandute cu doud saptaméni
inainte de premierd, raspundem fard a sta mult pe ganduri: afisele si panourile,
care o anuntau in rolul Leonorei pe Maria Biesu, laureata a concursurilor mai sus
amintite, Artista a Poporului din Moldova si din URSS, cintareata solicitata in toata
lumea si mult dorita la ea acasa. Dupad spectacol cunoscutul maestru L. Hudolei isi
impartasea parerea unui grup de muzicieni, spunand ca atunci cand intrd-n scena
Maria Biesu intelegi ce inseamna o cintareatd, a cdrei voce se revarsa ca un torent
ce te farmecs, iti schimbd starea sufleteascd. Dirijorul mai spunea ca interpreta a
cantat ariile Leonorei cuprinsa de o inspiratie ce o poate avea numai sufletul unui
mare artist.

La inceputul anului 1970 teatrul nostru se adreseazd unei noi versiuni (a
treia) a operei Inima Domnicdi de A. Starcea, numitd de data aceasta Eroica
baladd. Criticii de specialitate spuneau ca este o mare diferentd intre prima si
ultima variantd. O fi fost. Insa se stia foarte bine ci la reprezentatiile cu operele
compozitorilor contemporani, marcate de preceptele ideologicului, publicul era
»tras cu arcanul”. Oricat de ingenioasd ar fi fost montarea, oricat de minunat ar
fi cantat orchestra sau corul, oricine ar fi fost protagonistul. Maria Biesu facea o
exceptie si in acest sens. Lumea voia sa-i asculte vocea de aur, orice canta. Oricat de
elogiati au fost dirijorul I. Alterman, regizorul E. Platon, partenerii T. Aliosina, V.
Vasiliev, N. Baskatov, E. Cuzminov, despre Maria Biesu se scria in toate publicatiile,
atribuindu-i-se succesul spectacolului. ,,Domnica, creatd de Maria Biesu, nu este
numai o intruchipare desavdrsitd a ideilor autorului in ceea ce priveste arta vocald,
ci un personaj viu si real”, scria ziarul Chisindu. Gazetd de seard (20.11.1970). ,,Se
memorizeazd pdtrunzdtoarea interpretare de citre cantdreatd a cantecului Cararuie
din primul tablou. La Maria Biesu cantecul se transformd intr-un laitmotiv pentru
o reflectie profundd, devenind parcd o intrebare filosoficd despre rostul vietii, despre
drumurile vitale, necunoscute si pline de cotituri vertiginoase. Aria finald a Domnicdi
cantatd in celula inchisorii este foarte emotivd. Maria Biesu i face pe auditori sd fie
cupringi de compdtimire fatd de eroina ei, sa simtd mdndrie pentru actul de curaj pe
care l-a savdarsit” (idem).

Dupa o intrerupere de cafiva ani, regizorul E. Platon, dirijorul I. Alterman,
scenograful K. Lodzeiski readuc pe scena opera Tosca de G. Puccini, spectacol in
care debutase in 1962 Maria Biesu si cu care se deschisese o noud era in istoria
Liricului nostru. Era in toamna anului 1970. Si de data aceasta in rolul titular evolua
Maria Biesu, atat doar cd acest nume era deja cunoscut si solicitat in lumea intreaga.
Sa te afli in sala unde se producea marea soprana era o mare fericire. Nivelul artistic
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al cantaretei obliga colectivul teatrului sa munceasca, s ,,creasca”. Era inadmisibil
ca o somitate sd aiba parteneri slabi sau sa fie acompaniata de o orchestra care canta
fals. Iata de ce reprezentatiile cu participarea primadonei aveau o tinutd exemplara,
toata lumea implicatd in spectacol cduta sa-si facd la maximum datoria. Aceasta
disciplina, devenita apoi un lucru firesc, a contribuit in mare masura la cresterea
nivelului artistic al trupei in general.

In scurt timp dupa Tosca teatrul revine la opera Paiate de R. Leoncavallo.
Revenirea avea un motiv special. Maria Biesu primise invitatia teatrului The
Metropolitan Opera din New York, pe scena cédruia i se propunea sa interpreteze
rolul Neddei. Ce bucurie, mandrie, dar si ce responsabilitate! Pentru prima data
unui artist al Teatrului Moldovenesc de Opera si Balet i se oferea posibilitatea sd-si
demonstreze maiestria in unul din cele mai mari si prestigioase centre muzicale
din lume. O ,repetitie generala” inainte de turneul in America era foarte indicata.
Regizorul E. Platon impreuna cu I. Alterman si scenograful K. Fusteris, lucrand
in termene restranse, au prezentat publicului un spectacol destul de reusit. De
mentionat cd Maria Biesu a evoluat mai intéi la Bélti, apoi la... New York. O spunem
de la bun inceput: aparitia cantarefei noastre pe cea mai importanta scend din New
York a constituit o mare surprizd pentru americani. Cunoscutul critic R. Erixon
mentiona in New York Times (25.X.1971) ca , despre aceastd cantdreatd din Moldova
(Maria Biesu — A.D.) scrii cu multd plicere. Vocea ei e foarte frumoasd si urca lejer si
fard efort in registrul acut (...). Asemenea voce este necesard trupei noastre”. (Criticul
era sigur ca Maria Biesu va mai canta, si nu o data, la New York). Agentia TASS
transmitea stiri despre impresiile specialistilor americani privind ,extraordinarul
debut al cantaretei din Chisinau”

Dupa spectacol, directorul teatrului The Metropolitan Opera, G. Gantel, ii scrie
lui N. Alescenko, director al Goskontert-ului (organizatie de stat din Moscova, prin
intermediul careia se organizau turneele artistilor sovietici peste hotare), cd tinuta
vocala si scenicd a Mariei Biesu a fost demna de toata lauda si ca ar dori sa semneze
cu soprana un contract pe intreaga stagiune 1972-1973. I se propuneau evoludri
in Aida, Dama de picd, Tosca, Othello, Madame Butterfly, Trubadurul, Traviata,
Bal mascat, Faust. Se mai mentiona ca vor fi satisficute toate cerintele de ordin
material, doar sa fie realizat proiectul.

Réspunsul a fost ca in afard de America Maria Biesu mai are si alte obligatii...

Centenarul genialului compozitor S. Rahmaninov, descendent direct al lui
Stefan cel Mare si Sfant, moldovenii dintre Prut si Nistru l-au marcat prin montarea
operei Aleko, autorii spectacolului (dirijorul I. Alterman, regizorul E. Platon,
scenograful P. Bilan, maestrii de cor G. Strezev si B. Pikker) dorind sa aducd in
scend o lucrare la baza cdreia era o trista poveste din viata tiganilor basarabeni,
poveste care ,,a fost in geniale slove talmacita” mai intai de A. Puskin.

Rolul Zemfirei nu a figurat prea mult in repertoriul activ al Mariei Biesu, de-
oarece la Chisindu spectacolul a fost prezentat de putine ori, iar in alte teatre din
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URSS opera Aleko se monta cu rare ocazii. Cu toate acestea, nu se poate trece peste
originala realizare a cantdretei. Se spune ca Biesu-Zemfira era plina de vioiciune,
sensibilitate, elan. Artista a redat cu multa sinceritate dragostea nemarginita a tinerei
tigance, autenticul exteriorizdrii sentimentelor venind dintr-un joc actoricesc
excelent.

In vara anului 1974 este prezentatd publicului nostru opera Vrdjitoarea, una
din creatiile rar montate ale lui P. Ceaikovski. Presa timpului scria cd spectacolul se
mentinea in repertoriu datoritd distributiei reusite, gasind uneori cuvinte elogioase
la adresa orchestrei si corului. Vom adduga ca nu au fost lipsite de inspiratie
montarea operei de citre E. Platon, prestatia dirijorului A. Mocealov, scenografia
lui I. Sevastianov (scenograf din Leningrad). In centrul atentiei era insd tot Maria
Biesu. Cotidianul Cultura (14.X11.1974) scria: ,,Chipul eroinei conturat de artistd
(Maria Biesu — A.D.) ne-a surprins prin autenticitate, caracter veridic si comportare
scenicd. Arta scenicd a M. Biesu e, dacd putem spune asa, atdt de plastica si de ar-
monioasd, incdt in mizanscenele cu participarea dumneaei nu existd «pete albe»,
adica goluri de continut, pauze si miscdari nemotivate. Fiindcd aceste mizanscene sunt
dense prin insdsi esenta lor, prin profunzimea trdirilor si sentimentelor interpretei.
Maria Biesu este impresionantd in acest rol complex al Nastasiei, rol care necesitd
investigatii psihologice si o mdiestrie vocald desdvarsitd”. De o apreciere deosebitd s-a
bucurat artista si in urma evoludrii sale in acest rol pe scena Palatului Congreselor
din Kremlin (in vara aceluiasi an 1974 trupa noastra a plecat in turneu la Moscova,
apoi la Leningrad). Presa si melomanii din Rusia au fost surprinsi de ,,indrdzneala”
moldovenilor de a aborda o lucrare destul de dificild din literatura genului, dar
mai ales de transpunerea caracterului national al eroinei principale, Maria Biesu
miscandu-se cu dezinvoltura in largul melosului popular rus.

Unul din cele mai semnificative evenimente in viata muzicala a Chisinaului a
fost premiera operei Norma de V. Bellini (1975). Teatre cu traditii mari, cu solisti
consacrati se feresc de aceastd extraordinara creatie numai din cauza rolului central
extrem de dificil. Rar cine indrazneste sa-1 tdlmaceasca. Chiar cantdrete mari,
recunoscute nu risca. La Opera Moldoveneasca indraznise sa abordeze acest rol o
cantdreata nu pur si simplu mare, ci foarte mare. Era in culmea gloriei. Era sigura
cd 1i va sta in puteri si Norma.

Regizorul E. Platon, dirijorul A. Mocealov, scenograful N. Koreaghin, la randul
lor, intuiau un mare succes, pentru cd aveau toatd increderea in protagonista.

Maria Biesu-Norma... Ce a fost oare pana atunci mai frumos, mai sublim, mai
de la Dumnezeu dat in arta muzicala a Moldovei decat acea aparitie pe scend a
Mariei noastre in splendida operd a lui V. Bellini? Spectatorii (printre care era si
subsemnatul) voiau sd compare cu ceva acea stare sufleteascd, incarcatura emotiva
pe care o simfeau dupa acele reprezentdri ale Normei, insa e putin probabil sa mai
fi avut parte de o asemenea indltare a sufletului...

Din numeroasele cronici la Norma, aparute in acea perioadd in presa, am
selectat un fragment din opinia cunoscutului critic S. Benghelsdorf publicat in
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ziarul Chisindu. Gazetd de seard (20.X1.1975), fragment ce se refera in special la
interpreta rolului central, a carui abordare muzicianul o numeste ,fapta eroica in
viata unui artist™: ,,...insusirea acestui rol colosal ca volum (al Normei - A.D.) si in
acelasi timp foarte dificil ca tehnicd interpretativd, acestui rol singular in operistica
mondiald — mentioneazd S. Benghelsdorf — necesitd o incordare maximd a vointei
de creatie din partea unei soprane lirice. Maria Biesu a redat sentimente atdt de
verosimile, incdt se creeazd impresia cd nu pe scend, ci in viatd are loc infruntarea
tragicad dintre dragoste si simful datoriei, credintd si tradare, dorinta de rdazbunare si
spiritul de sacrificiu. Vocalista isi inzestreazd rolul cu o policromie dramatica plind
de contraste. lat-o pe Norma, proroc maiestuos, adresindu-se poporului, si iat-o
agitandu-se ca un leu incoltit prin oddile sale, afland de tradarea omului iubit. Odatd
cu sosirea Adalgisei e din nou stdpdand puternicd, avand in mdinile sale destinele
oamenilor. Caleidoscopul stdrilor de spirit insoteste aparitiile Normei pe parcursul
intregului spectacol si din aceastd mobilitate Maria Biesu extrage treptat tonalitatea
de bazad, esenta rolului. «Miezul» partidei std in dragostea cuceritoare a eroinei sale.
Presupunem cd spre o atare tratare artista a putut accede dupad o analizd minutioasd a
dramaturgiei muzicale a operei, dupd plasarea exactd a personajului sdu in conceptia
generald a spectacolului’.

Pentru Maria Biesu Norma constituie o lucrare aparte, la care {ine extrem de
mult si prin care a uimit mii de spectatori, telespectatori si cronicari din mai multe
tari ale lumii. Spectacolul a capatat o noua respiratie dupa preluarea directiei muzi-
cale a reprezentafiei de catre maestrul A. Samoila, care in vara anului 1983 inaugu-
reazd cu Norma primenitd revenirea Operei Moldovenesti pe scena Teatrului Bolsoi
din Moscova. Succesul a fost fulminant. Dupa spectacol, la garderobd, puteai auzi
replici ale publicului de genul ,,Hama Mamra nyqme Kabanpe!” (,Maria noastra e
mai buna decat Caball¢”).

La sfarsitul anului 1977 regizorul E. Platon prezinta publicului un spectacol
viu, emotionant, dinamic, spectacol actualizand un poem liric despre patru prieteni
si trista istorie de dragoste dintre Mimi si Rudolf. Da, e vorba de opera Boerma de G.
Puccini, incd o reusita a teatrului (dirijor A. Mocealov, scenograf A. Krivosein), care
a izbutit sd scoata din partiturd rezonante deosebite, ascunse in canavaua muzicala
parca anume pentru a se revela celor care au indragit cu adevarat aceasta ,,opera-
amintire”, cum o numea insusi autorul.

... Lumea astepta aparitia Mariei Biesu in rolul lui Mimi. Popularitatea cantéretei
atinsese cote maxime. Mimi era al cincisprezecelea rol in teatrul de opera. Atat de
diferit de cel precedent - Norma. Artista nu numai ca nu se speriase de ,,antipodul”
eroinei operei lui Bellini, ci se patrunse atat de adanc de esenta noului personaj,
incat aveai impresia ca anume acest rol era asteptat de cantareata la capatul unei
intregi galerii de roluri tragice: Tosca, Leonora, Desdemona, Aida, Norma...

Muzicalitatea, vocea rafinatd de un timbru deosebit, gesturile, gratia — toate se
pliau atat de bine pe caracterul noului personaj, incit nu puteai sa-{i imaginezi ca
Mimi ar fi putut fi si altfel decat a plasmuit-o Maria Biesu.

109



Scrieri despre opera

Printre evenimentele cultural-muzicale de la sfarsitul deceniului sapte al seco-
lului trecut se inscrie si premiera operei Turandot de G. Puccini, creatie rar intalnita
in repertoriul teatrelor din Europa de Est. De reguld, cauza putinelor inscendri se
explica prin dificultatea rolurilor (din punct de vedere vocal) si lipsa interpretilor
pe masurd, in cazul nostru, teatrul avea experientd pucciniand, buni solisti, si,
mai ales, o avea pe Maria Biesu pentru rolul central, despre care ziarul Literatura
si arta (17.V.1979) scria: ,Turandot, asa cum o concepe interpreta (Maria Biesu -
AD.), e o femeie mandrd, cu o personalitate pronuntatd, care ascunde sub gheata
aparentd o inimd fierbinte. La inceput aceasta e o tirand, care-i disprefuieste pe tofi
bdrbatii deopotrivd, dorindu-le moartea (...). O avem apoi pe Turandot profund
tulburatd, mdcinatd de sentimente contradictorii, de o vanitate ranitd, si, totodatd,
de un sentiment al simpatiei sau, poate, ceva mai mult, pentru Calaff. Ultima scend
e conceputd de Maria Biesu in culori si nuante contrastante cu scenele precedente.
Cdci unde oare e acea prinfesd inaccesibild, rece, distantd, indiferenta? Acum ve-
dem o femeie gingasd, expansivd, gata sd-si apere cu orice pref barbatul indrdgit. In
aceastd scend, in care rdsund atdt de rdscolitorul piano al Mariei Biesu, interpreta
exprimd forta sentimentului de care-i cuprinsd Turandot, conturdndu-se astfel si
ideea spectacolului. Inegalabilul joc actoricesc, profund psihologic, se desfdsoard pe
fundalul unei voci pe care cu siguran{d rare prinfese au avut-o”.

Mentionez aici cd scena celor trei ghicitori pe care Turandot i le propune
spre dezlegare lui Calaff, apogeul spectacolului, se bucura intotdeauna de succes
si datorita lui Mihail Muntean, principalul partener al Mariei, tenor care la acea
vreme era bine cunoscut nu numai in Moldova.

Trecem peste una din bijuteriile rusesti ale genului, opera Iolanta de P.
Ceaikovski, montatd de E. Constantinova in special pentru tineret, dar in care s-au
produs cu mult succes si interpreti consacrati, printre care o evident{iem pe Maria
Biesu nu numai pentru vocea-i duioasd si plind de farmec, dar si pentru jocul
actoricesc de o rara finete. Ne vom referi la o alta realizare a primadonei noastre -
rolul Olgéi din opera lui D. Ghersfeld Serghei Lazo.

Desi se spunea in presa de specialitate cd limbajul muzical al operei nu pretinde
de a se conforma noilor procedee si mijloace expresive specifice artei muzicale
moderne, ceea ce tinea de latura vocald era mai mult decét dificil de interpretat,
ariile eroilor principali fiind scrise pentru profesionisti de inalta clasa.

Premiera spectacolului a avut loc la 12 octombrie 1980. Se marca Ziua
Republicii si, concomitent, un mare eveniment pentru lumea muzicala, pentru
intreaga cultura a tarii — deschiderea noului Teatru de Opera si Balet.

Opera lui D. Ghersfeld, pe un libret de Gh. Malarciuc, era mult asteptatd de
public si in atmosfera entuziasmului general spectacolul a fost indelung aplaudat.
Se vorbea de succesul interpretului rolului central, M. Muntean, al altor artisti, de
solutiile ingenioase ale regizorului E. Platon si atitudinea serioasa fata de partitura
adirijorului A. Mocealov. Totodata, Literatura si arta (08.01.1981) mentiona: ,Ca o
neasemuitd podoabd, ca o piatrd nestematd a spectacolului se inscrie prezenta celebrei
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cantdrete Maria Biesu, Artistd a Poporului din Uniunea Sovieticd, in rolul Olgdi. Atat
sub aspect vocal, cat si sub aspect dramatic chipul Olgdi realizat de Maria Biesu nu
poate trezi decdt referinte elogioase”.

In vara anului 1981, in calitate de prim-dirijor, vine in teatru Alexandru
Samoild. Incepea o etapa calitativ noud in viata Liricului nostru. Tanarul si talentatul
absolvent al Conservatorului din Leningrad, dupa o experienta de scurtd duratd in
postura de dirijor secund al orchestrei simfonice a Filarmonicii Moldovenesti, preia
conducerea orchestrei teatrului. Timp de un deceniu contribuie activ la faurirea
unui colectiv artistic capabil sda concureze cu cele mai profesioniste colective din
domeniu din intreg spatiul URSS.

... Era indragostit de arta Mariei Biesu. De la bun inceput se formase un
tandem caruia puteai sd-i pretinzi surprinzatoare realizari. Asa s-a si intdmplat.
Ambii pasionati de Giuseppe Verdi, au decis sa provoace ... Forfa destinului.

Alexandru Samoild ,citise” partitura verdiand cu o deosebitd inspiratie,
dramaturgia spectacolului reusind si-i convinga pe toti: si pe ascultatorul avizat, si
pe cel neavizat. ,, Anume o astfel de Leonora ar fi fost pe placul autorului opereil”,
exclamase dupd premiera Forfei destinului conducéitorul muzical al spectacolului.
Iar muzicologul I. Pacuraru spunea in Literatura si arta (18.111.1982) ca ,, posibilitdtile
vocale nelimitate, inalta mdiestrie actoriceascd, sensibilitatea, intuifia fenomenald
- toate aceste calitdti ale cantdrefei au contribuit la crearea unui caracter integru,
bogat nuantat din punct de vedere psihologic si emotiv. In interpretarea Mariei Biesu,
continua autorul cronicii, partida dificild a Leonorei a strdlucit in culorile vii ale unui
belcanto desavarsit, potentat de pasiunea expresiei, la fel si de datele exceptionale ale
vocii, catifelatd in registrul grav si de o puritate de cristal in registrul acut. Cat lirism
exprimd romanta Leonorei, cntatd de Maria Biesu, cu ce artd inimitabild reproduce
cantdreata remuscdrile eroinei si addnca ei disperare in actul II, pentru ca in final,
langa peretii mandstirii, sd-si ia adio de la bucuriile vietii, de la dragoste! Interpreta
si-a completat, astfel, galeria eroinelor tragice cu Leonora din Forta destinului -
femeia care iubeste cu fidelitate, pand la sacrificiu”. Mentionez aici si evoluarea cu
totul deosebita in acest spectacol al lui M. Muntean in rolul lui Alvaro, tenorul
etaland un belcanto descendent din cele mai frumoase traditii ale teatrului muzical
italian.

Dupa Forta destinului, intr-un termen-record, dirijorul A. Samoila si invitatii
din Leningrad, regizorul Iu. Aleksandrov si scenografii V. Okunev si I. Press,
prezinta publicului chisinduian opera comica Clopotelul de G. Donizetti (pe afisele
noastre a figurat cu denumirea de Vivat, Maestro!). Surpriza a fost ci, dupa mai
multe spectacole, in rolul central, cel al Serafinei, s-a produs Maria Biesu. Dupa
atatea roluri tragice, dupa atatea suferinte pe scena, primadona a aparut, eleganta si
dezinvolta, intr-o ipostaza absolut noua, demonstrand ca un mare talent are multi-
ple disponibilitati. De fapt, era un gand ascuns al marii cantarete: ,,sa-si mai faca de
cap intr-o comedie’, dupd propria-i expresie.
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Dar ijata ca noua conducere muzicala a teatrului propune montarea operei
Aida de G. Verdi. In fond, era o revenire la aceastd lucrare, in conditiile noului
local al Teatrului de Opera si Balet. Se miza, in acelasi timp, si pe o noud viziune a
grupului de creatie, mai ales a dirijorului A. Samoild, care avea propriile idei vizavi
de geniala partitura verdiana. Desi pana atunci Maria Biesu a interpretat nu o data
faimosul rol al Aidei, culegand aplauze furtunoase in diferite tari ale lumii, maestrul
A. Samoila ii propune primadonei o noua tdlmdcire a partidei sclavei indragostite,
oferindu-i, dupa observatiile unui cronicar, ,,0 gurd de oxigen de care avea mare
nevoie”. Biesu a inhalat imediat acel ,,oxigen’, prezentandu-se in fata publicului cu
obisnuitu-i farmec si, totodatd, energizatd de patrunderea subtextelor rolului, a
filozofiei latente pe care o contine.

Douazeci si cinci de ani de activitate Maria Biesu i-a marcat prezentdndu-se in
rolul Adrianei Lecouvreur din opera omonima de E Cilea. A fost un eveniment nu
doar pentru cultura muzicald a Moldovei. Pentru prima data se montase acest spec-
tacol in spatiul sovietic. Critici din diverse orase, specialisti din mai multe teatre
lirice veneau sa vada (si sa auda) noua realizare a Operei Moldovenesti. Dirijorul
A. Samoild si regizorul V. Milkov de la Teatrul Bolsoi din Moscova au antrenat in
spectacol interpreti de valoare ca M. Muntean (Maurirzzio), V. Dragos (Michunet),
T. Aliosina (Printesa de Bouillon) s.a.

Maria Biesu in rolul titular a fost exceptionala. Dupé propriile-i marturisiri,
ii erau foarte apropiate preocupirile eroinei sale. De aceea s-a putut transpune
integral in universul actrifei franceze, inzestrate cu alese calitati umane si devotate
péana la sacrificiu artei.

In presa se spunea ci in rolul Adrianei Lecouvreur Maria Biesu si-a demonstrat
(pentru a cita oara!?) virtutile de soprana dramaticéd de exceptie si actrita redutabila.
Peste ani teatrul a revenit la inscenarea operei. Dirijorul spectacolului A. Samoila
este de parerea ca noua montare in viziunea regizorului Iu. Aleksandrov era ,mai
maturd, mai inteleapta”. Iar directorul de scend din Petersburg a spus atunci ca daca
spectacolul precedent era despre marea actritd franceza din secolul al XVIII-lea,
apoi noua montare aduce in prim-plan povestea unei mari cantarete a secolului
XX - Maria Biesu. Oricum, marea cantdreata a stralucit si de data aceasta asa cum
numai EA putea s-o faca.

O alta realizare a Mariei Biesu la care nu putem sd nu ne referim a fost rolul
Reginei Elizabeta din opera Don Carlos de G. Verdi. Spectacolul 1-a avut ca director
de scend pe cunoscutul regizor Gh. Tovstonogov, care a lucrat cu multa insufletire,
déruindu-ne o reprezentatie de zile mari. Era mulfumit de solistii teatrului siincantat
de primadonad, Maria Biesu, a carei maiestrie, atit vocala, cat si actoriceasca il faceau
pe merituosul regizor sa aplaude chiar in timpul repetitiilor. Dupa spectacol Gh.
Tovstonogov exclamase: ,,Maria voastrd e de la Dumnezeu. Aveti grija de ea!”

Un ,alt Verdi” i s-a relevat Mariei in partida Ameliei din opera Bal mascat.
Nu a cantat la premiera. Primadona a dat posibilitate catorva tinere artiste sd se
afirme.
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Toate s-au prezentat onorabil. Lumea, insa, o astepta pe Maria. Cu atat mai
mult cd spectacolul a fost montat de cunoscutul regizor din Belarus S. Stein, iar
directia muzicald ii revenea maestrului A. Samoila.

Cand a aparut pe scend dupa cateva spectacole, aveai impresia ca asisti
la premiera, ca tot ce a fost pand la ea tinea de o alta reprezentatie. Iardsi a stiut
sd se contopeasca cu eroina sa, Amelia, sd-i inteleaga psihologia si resorturile
comportamentale. Interpretarea a fost, pe palierul vocal, impecabila, gestica scenica
- fireasca si adecvata, jocul - plin de temperament si rafinament artistic.

Pentru a ne aminti inca o data despre Cio-Cio-San, ,,auzita” de data aceasta
de A. Samoila, reproducem o marturisire a maestrului: ,Atasamentul meu pentru
Maria Biesu, ca personalitate artisticd, se fdcea tot mai vddit de la spectacol la
spectacol. Voiam s dirijez Butterfly, dar nu spectacolul «in curs». Mai ales cd lipsea
din el o pagind extraordinard — splendidul Intermezzo. Odatd Maria m-a invitat la
ea acasd sd ascult un disc cu opera in cauzd (unde era si Intermezzo-ul) si tot atunci
am hotdrat sd facem un spectacol nou. Vreau sd spun cd de la acea premierd (8 martie
1986) si pand in prezent am dirijat un numdr impresionant de spectacole, in care
protagoniste au fost multe interprete de la diverse teatre. E de prisos si mai subliniez
cd ceea ce facea Biesu nici pe departe nu era in puterea unei alte gheise”. (Aurelian
Dinila. In dialog cu Alexandru Samoild. Chisindu 2001, p. 78.)

La sfarsitul anului 1987 publicul chisinduian era in asteptarea premierei
absolute a operei Alexandru Lapusneanu de Gh. Mustea. Aparitia acestei creatii era
importantd pentru teatru, pentru scoala componisticd din Moldova, pentru cultura
noastra in general. Se afirma pe atunci in presa ca Ldpusneanu este una din cele
mai reusite creatii ale genului semnatd de un autor autohton. Aceastd apreciere
obliga teatrul sa aiba grija de o montare pe masura. A si fost, datorita dirijorului A.
Samoila, rigizoarei E. Constantinova, scenografilor V. Okunev si I. Press, maestru-
lui de cor A. Movild, dar si cantaretilor. Tanarul bas N. Covaliov in rolul titular
s-a impus ca un interpret cu perspectiva. A fost remarcat de public si de presa,
insa norocul lui cel mare, al spectacolului in intregime a fost evolutia Mariei Biesu
in rolul Ruxandei. Cineva din critici spunea ca interpreta ,,a mai inscris o reusita
in impresionantul sau palmares”. Este adevarat. Dar e putin spus. Prezenta Mariei
Biesu la repetitii, in spectacol a jucat un rol extraordinar in mobilizarea colectivului
de creatie. Acesta trebuia sa faca fatd unei sarcini dificile: sd ,,traduca” scenic o opera
cu subiect istoric, inspirat din destinul controversat al domnitorului tirii Moldovei
Alexandru Lapusneanu. Experienta, maiestria primadonei, observatiile, opiniile,
autoritatea ei in general contribuiau in cea mai mare mdsurd la concentrarea
interpretilor asupra valorificarii materialului muzical, dar si asupra patrunderii in
esenta caracterelor pe care trebuiau s le contureze.

Si cand spunem ca Ldpusneanu a avut noroc de Maria Biesu, avem in vedere
si prestatia artistei in rolul sotiei domnitorului, cdntareata impresionidnd publicul
printr-un joc actoricesc de o inaltd tensiune psihologica, dar si prin frumusetea
vocii, dublatéd de tehnica interpretarii.
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In ziarul Chisindu. Gazetd de seard (22.X.1990) profesorul E. Vdovina scria:
»Ruxanda, sofia tiranului, e un suflet imaculat si suferind. Pentru Lapusneanu sofia
reprezintd un al doilea eu si, probabil, unica justificare a existentei pe pamant. Maria
Biesu, pentru care s-a scris aceastd partiturd, indreptdfeste admirabil asteptdrile
autorilor spectacolului si ale publicului: in scend apare o femeie maiestuoasd, o fiicd si

Maria Biesu in rolul lui Cio-Cio-san
din opera Madame Butterfly de Giacomo Puccini

14

o nepoatd mandrd de domnitor,
o sotie gingasd si fideld, o fiind
admirabild, joviald si, totodatd,
framantata de trdiri profunde,
un chip de mare amploare
psihologicd si foarte atrdgitor,
demn de galeria personajelor
create de renumita noastrd
cantdreatd’.

In lista eroinelor Mariei
Biesu se inscrie si fiica regelui
Nabuccodonosor, ~ Abigaille,
din opera lui G. Verdi Nabucco,
lucrare ce a inregistrat la Opera
Nationald din Chisindu o
performanta fard precedent
prin a fi o premierd absoluta in
arealul fostei Uniuni Sovietice.
Dificilul rol verdian abordat la
inceputul anilor 90 a marcat
incd o victorie artistici a
magnificei soprane, care a
tins mereu spre imbogatirea
repertoriului, spre perfecti-
onarea maiestriei vocale si spre
diversificarea jocului scenic.

(2010)



Basarabeanul Sigismund Zalevschi si Opera Romana

Pe masura ce trece timpul (de la Independenta incoace) descoperim tot
mai multe nume notorii nascute in
Basarabia, vestite oriunde aiurea
acum un secol si mai bine, numai la
ei acasd ramanand in anonimat doar
pentru faptul ca nu se inscriau in
ideologia regimului totalitar. Astazi,
ne amintim de unii, ii ,,descoperim”
pe altii (in ambele cazuri cu nu prea
multa rdvna), in special la anumite
aniversdri, jubilee sau cand citim
ceva in presa europeana despre mari
personalitati de altadata ce-si trag
obérsia de prin partile noastre.

E si cazul lui Sigismund
Zalevschi, mare bas-bariton si
regizor de operd, nascut acum 125 Sigismund Zalevschi
de ani (2.X.1885) la Balti.

Cine stie cate s-ar fi stiut (sau,
poate, mai exact, nu s-ar fi stiut) despre acest mare artist liric, daca raméanea
stabilit la Milano, unde mereu era solicitat in spectacolele Teatrului ,,La Scala’,
dar si in cele mai prestigioase metropole din lume, de nu venea in primavara
lui 1922 la Opera din Bucuresti, pentru a se prezenta in ,,Tosca” de G. Puccini
(Scarpia), ,Aida” de G. Verdi (Amonasro), ,,Faust” de Ch. Gounod (Mefisto).
A stralucit atunci ca un adevarat ,,star” alaturi de o alta basarabeana, E. Ivony,
splendidé in ,,Tosca” de M. Nicolescu in acelasi spectacol (Cavaradossi), in alte
roluri — O. Grozovska, Gr. Teodorescu, R. Steiner, V. Rebega s.a.

Melomanii bucuresteni afld imediat din numeroase cronici ca S. Zalevschi

(trecut pe afise si in presa de la bun inceput eronat cu numele de Zalesky, asa
si rimanand pana la sfarsitul vietii) este basarabean de origine poloneza si ca a
studiat mai intéi la Scoala de Muzicd din Chisinau, canto cu A. Disconti, iar apoi
la Academia ,Santa Cecilia” din Roma, unde dascal ii fusese celebrul bariton A.
Cottogni, iar colegi de studii, celebrii cAntareti de mai tarziu, T. Ruffo si B. Gigli.
Maij stiau cronicarii din regat cd, dupa o fortata sedere la Varsovia din cauza unei
boli, artistul fusese angajat o perioada la Teatrul Mariinski din Sankt-Petersburg.
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A debutat in ,Dama de picd” si ,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski. Evoluand
in opera ,,Cneazul Igor” de A. Borodin (rolul titular) impreund cu legendarul
E Saleapin (Galitki ), faimosul bas rus a apreciat inalt calitatile vocale si actori-
cesti ale conationalului nostru.

... Dupa o experientd mulfumitoare pe scenele lirice din Moscova, Kiev si
Odesa, cariera lui S. Zalevschi in Apus incepe in 1920 la Teatrul ,,G.Verdi” din
Trieste cu opera ,,Boris Godunov” de M. Musorgski, artistul urménd sa exceleze
in aceasta creatie pe scena Teatrului ,,Scala” din Milano de patruzeci si opt de
ori la rand sub bagheta ilustrului dirijor A. Toscanini. Critica il compara cu
Saleapin, il considera intruchiparea ideald a lui Boris, afirménd cd Musorgski
insusi nu ar fi pretins un alt interpret. De mentionat ca la una din repetitiile
lui ,,Boris” la teatrul de la Paris a asistat chiar marele Saleapin, care, dupa ce l-a
felicitat pe protagonist, a declarat in fata tuturor celor prezenti ca Zalevschi-
Boris este singurul lui urmas. 1l canta pe Boris Godunov in sapte limbi: rusi,
germana, polond, spaniola, italiand, franceza si romana. Ziarul ,Le Monde
Musical” scria la 5 februarie 1925 cd ,Zalevsky a dat tarului ucigas un relief
dramatic, pe care nu l-am mai cunoscut de la Saleapin. Vocea sa are un accent
dramatic emotionant, iar articulatia in limba franceza trebuie sa fie datd ca
model artistilor Operei”. Despre respectul pentru limba in care cénta, aflam
si de la renumitul bas N. Secareanu, care scrie in cartea sa ,,Din viata mea de
artist” (Bucuresti, Ed. muzicald, 2003, p. 208) ca ,,in seara de 6 ianuarie 1932 S.
Zalevschi a cAntat rolul titular (Boris Godunov — A.D.) in limba roména!... O
dictiune perfecta, o articulatie uimitoare si un accent roménesc, pe care daca
1-ai fi auzit fara sa stii cine cantd ai fi fost sigur ca e un roman neaos. Tot rolul
in limba romana I-a invatat in trei sdptamani”.

In perioadele 1922-1923 5i 1924-1928 S. Zalevschi evolueaza cu brio la Opera
din Bucuresti in mai multe lucréri de anvergura, cala 30 ianuarie 1931 sa apara in
fata publicului in calitate de director de scena al spectacolului ,,Boris Godunov”
cu Gh. Folescu in rolul central, V. Cretoiu (Xenia), G. Niculescu-Basu (Varlaam),
N. Secareanu (Pimen), V. Chicideanu (Nebunul), M. Snejina (Cdrciumdreasa) si
G. Georgescu la pupitrul dirijoral. Imediat dupd reprezentatie ziarul ,Viitorul”
(nr. 6897, autor N. Pan) n-a intarziat sd exclame cd Opera Roména e din nou sub
o priceputa conducere muzicala si sub o destoinica regie, ca spectacolul ,,a fost
demn de orice Operi occidental?”. In acelasi an 1931, in octombrie, la inceput
de stagiune — incd o performanta a artistului. Monteaza opera ,,Cneazul Igor”
de A. Borodin, reprezentatie despre care acelasi N. Pan in ,Viitorul” nr. 7102 din
4.X consemneaza ca ,directia artistica a dlui Zalesky, care s-a dovedit ca este nu
numai un artist rutinat si cu mari calitati, ci si un regizor emerit si constient, a
izbutit s dea spectacolului (,,Cneazul Igor” - A.D.) multa viata si acea culoare
caracteristicd a vietii rusesti” Eroii principali ai spectacolului au fost J. Athanasiu
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(Cneazul Igor), E. Basarab (Jaroslavna), A. Georgevski (Vladimir), G. Niculescu-
Basu (Konceak), G. Oprisan (Scula), N. Luchian (Eroska), V. Miciora (Doica). Era
una din echipele tari ale teatrului acelei vremi. Dar mai erau si alti cAntareti de
prestigiu precum V. Cretoiu, M. Cojocdreanu, A. Costescu-Duca, Gh. Folescu E.
Babad, M. Snejina, V. Chicideanu, M. Metaxa, D. Badescu, S. Tasian, M. Lazar,
R. Steiner, G. Marinescu, N. Apostolescu si altii cu care S. Zalevschi obfinea
succese din ce in ce mai impunatoare in calitate de regizor al spectacolelor ,,Thais”
de J. Massenet, ,Parsifal” de R. Wagner, ,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni,
»Andrea Chenier” de U. Giordano, ,,Lucia de Lammermoor” de G. Donizetti,
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski etc., dar si evoludnd in mod stralucit alaturi
de colegii cantareti in diverse reprezentatii.

N. Secireanu scrie: ,,In vizitele pe care le ficea la noi (S. Zalevschi - A.D.), la
Opera si la Cluj, prinsese drag de tara noastra, iubindu-ne oamenii si obiceiurile.
Cand l-am cercetat la Milano, cu placutd surprindere am vazut ca sufrageria
lui era in stil romanesc, iar pe pereti avea chilimuri si fote de culori vii si oale
smaltuite de-ale noastre” ( lucrarea amintita, p. 212).

In 1935 V. Zalevschi se stabileste la Bucuresti. Cere si obtine cetitenia
romana.

Inainte de cel de al Doilea Rizboi Mondial Opera Romana, cu toate
problemele de ordin material, fira un local adecvat, cu numeroase neintelegeri
intre conducerea teatrului si primi-solisti, era, totusi, un organism artistic valoros,
de nivel european, cu o experienta trecuta prin harul sefilor de orchestra Egizio
Massini, Ion Nona Otescu, Alfred Alessandrescu, George Georgescu, Ionel Perlea,
Umberto Pessione si alti prestigiosi maestri, prezentand publicului un repertoriu
destul de variat, ce cuprindea creatii de la preclasici la compozitori autohtoni
contemporani (P. Constantinescu, A. Zirra, Z. Vancea, M. Jora s.a.). Bucurestenii
au avut prilejul in acele timpuri sa cunoascd nivelul artistic al unor ansambluri
si solisti aparte de la diferite Opere din Europa, apreciind in special ,,exponentii
teatrului rus’, S. Zalevschi fiind un adevarat tutore pentru roméni in tot ce venea
de la Ceaikovski, Musorgski sau Borodin.

Avea o placere deosebitd sa indrumeze pe cei ce ii solicitau parerea. Mai
ales daca era vorba de roluri pentru basi sau baritoni. Primul artist roman care
s-a bucurat de invatdmintele lui S. Zalevschi a fost inegalabilul G. Folescu, mare
interpret al Operei Roméne, care in 1923 vine la Genova special pentru ,,a face”
Boris Godunov cu marele maestru. ,Folescu nu a uitat niciodata generozitatea lui
Zalevschi — mentioneaza N. Secdreanu in cartea amintita (p. 206) - si i-a ramas
un admirator credincios pentru toata viata. El, cu acel bun-simt artistic care-i era
propriu, si-a dat seama, studiind cu Zalevschi, ce este adevérata arta. A primit cu
toatd convingerea ideea cd, dacd nu exprima ceva, cantul nu reprezinta decat o
ieftina mangdiere auditiva”. (De altfel, si N. Secdreanu se inscrie in lista celor mai
de vaza discipoli ai incomparabilului mentor.)
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Se spune ca S. Zalevschi aduse in Opera Roména o schimbare totald, o
rasturnare a obiceiurilor, dar si a traditiilor proaste. ,,Iraditia este zeita leneviei”
— adesea spunea maestrul. Intotdeauna ciuta ceva nou in exprimare, in cint, in
gest. In aproape zece ani, cét a fost regizor-sef, a contribuit esential la ridicarea
nivelului artistic al Liricului bucurestean, montand operele ,,Boris Godunov” de
M. Musorgski, ,,Tosca” de G. Puccini, ,,Andrea Chenier” de U. Giordano, ,,Faust”
de Ch. Gounod, ,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Fata din Far-West” si
»Parsifal” de R. Wagner, ,,Adriana Lecouvreur” de E Cilea, ,,Cei patru badarani”
si ,Giuvaierele Madonei ” de E. Wolf-Ferrari.

Nu avea nicio preocupare de alta naturd decat arta. Discuta foarte rar si fara
interes daca nu era vorba de artd. S. Zalevschi a fost ,,un cavaler, in cea mai
frumoasa acceptiune a cuvantului”. Se stinge din viata la 23 martie 1945, dupa o
lunga suferinta.

Bustul lui S. Zalevschi, instalat in foaierul Operei Romane din Bucuresti,
reprezinta un semn de mare recunostintd a celora care l-au cunoscut, l-au
apreciat, l-au venerat pe maestru pentru aportul in dezvoltarea unuia din cele
mai complexe genuri de artd — Opera.

(2010)
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David Ghersfeld: ,,Grozovan”, ,,Aurelia”, ,,Serghei Lazo”

Acum 55 de ani, in

cultura  Moldovei  dintre
Prut si Nistru a avut loc un
eveniment de prima marime,
eveniment considerat unul
din cele mai importante
in istoria culturii noastre
muzicale din a doua jumatate
a secolului XX, prezentarea
unei opere nationale in
premierd absolutd. E vorba
de opera ,Grozovan” de
compozitorul D. Ghersfeld David Ghersfeld
pe un libret de poetul V.
Rusu, a carei premiera a avut loc la 9 iunie 1956. Dupa primele spectacole toata
presa era preocupatd de ,descrierea” celor intimplate pe scena Teatrului
Moldovenesc de Opera, Balet si Drama ,,A.S. Puskin”. Articolele erau semnate
de muzicologi si scriitori, ziaristi si spectatori, artisti si melomani. Desi
majoritatea materialelor publicate erau consacrate constatdrii importantei
evenimentului, autorii exprimandu-si, in special, bucuria pentru realizarea
ca atare, au fost expuse si opinii (L. Gurov, S. Lobel, L. Axionova, Z. Stolear,
N. Iliciov, N. Ilie, D. Preanisnikov, M. Koval s.a.) referitoare la calitatea
muzicii, la nivelul interpretativ al solistilor si orchestrei, la viziunea regizorala.
Subiectul operei ,,Grozovan” a fost inspirat din piesa ,,Haiducii”, dramatizare
bazatd pe legendele si folclorul moldovenesc, semnata de I. Rom-Lebedev si
inscenatd mai intéi in 1937 de Teatrul Moldovenesc de Stat din Tiraspol, apoi
de aceeasi trupa transferatd la Chisindu, in 1944, dar denumitd de acum Teatrul
muzical-dramatic.

O publicatie din ziarul ,Invititorul sovietic” (14.VI.1956) vine
sd precizeze mai intai ca ,...la baza subiectului operei (,Grozovan” de
D. Ghersfeld - A.D.) e pusd o pagina slavitd din istoria luptelor eroice de
slobozire a norodului moldovenesc..”, dupd care urmeaza expunerea fabulei
propriu-zise. Sa ne amintim de continutul operei, citindu-l din sursa amintita,
expus la nivelul lingvistic (si al gandirii) de acum mai bine de jumatate de secol.
»Haiducul Grozovan creeaza un otread de tarani pentru a lupta impotriva
turcilor si feudalilor locali. La unul din acestia — boierul Manolache - el slujeste
ca vitav, purtand numele Costache. Pe Costache il iubeste in taind fiica mandra
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a boierului - Roxanda. Dar haiducul ii credincios frumoasei Florica — o fata
sdraca, cu care Grozovan are de gand sd-si lege soarta. Pentru jignirea boierului,
Florica a fost legata in lanturi si adusa ca roaba la curtea lui Manolache. Aici ea se
intalneste cu Roxanda. Acesteia i se face mila de fata. Asta o misca pe Florica si ea
ii povesteste despre dragostea sa tainicd fatd de Costache. Fetele nu-si inchipuie
cdiubescacelasi om. Cand, ins4, afld ca vatavul Costache nu-ialtul decat temutul
haiduc Grozovan si ca el o iubeste pe Florica, Roxanda, intr-un acces de gelozie,
incearca sa-si omoare rivala. Grozovan sare in apéararea Floricai, dar cade rapus
de pumnalul Roxandei. Urmarité de furia norodului, criminala se arunca intr-o
prapastie. Florica, taranii si haiducii il plang pe Grozovan. Aceasta ii numai una
din liniile de subiect. Cea de a doua linie ii sociala. Ea arata fratia de arme dintre
cazacii ucraineni i haiduci, lupta lor comuna impotriva cotropitorilor straini si
a feudalilor pimanteni. Linia asta ii d4 operei un caracter optimist. (...) In final
un haiduc batrdn inmaneazd, ca o adevirata stafeta, buzduganul lui Grozovan
prietenului si tovardsului lui credincios de arme - lui Chiriac. Haiducii si
tdranii executd un céntec ce cheama la razbunare”

Era absolut necesar ca in cronicile timpului sd se vorbeasca despre
continutul operei, libret, pentru cd in felul acesta publicul era orientat apriori
la vizionarea unui spectacol ,revolutionar’, ,adanc ideinic’, in care ,lupta de
clasd” constituia piatra de temelie pentru regimul de tristd amintire.

Chiar si cand se vorbea despre calitatea muzicii, era nevoie de a sublinia
grija compozitorului pentru ,coloritul national’, pentru ,usurinta perceperii
melodiilor”, pentru redarea prin intonatii muzicale a ,amarului vietii din trecut”
etc. Acoperirea ideologicd de care avea nevoie, in acele vremuri, orice creatie (in
cazul nostru ,,Grozovan”) avea la bazd Hotararea Comitetului Central al PC (b)
din Toata Uniunea (10 februarie 1948) despre opera ,Marea prietenie” de V.
Muradeli, in care se constata ca aceastd creatie ,,este o lucrare antiartisticd, gresita
atat din punct de vedere al muzicii, cat si al siujetului” (Moldova socialista,
14.11.1948). Se mai spunea in Hotdrare cd , muzica operei e farda expresivitate,
saracd. Intr-insa nu-inicio melodie oriarie, care sa ramana in minte. Ea-i plina
de invdlmasala si dizarmonie, ii construita numai pe disonante, pe combinari
de sunete, care taie auzul. Unele randuri si scene, care pretind a fi melodioase,
deodata se intrerup de o hdldgie nearmonioasa, cu totul straind pentru auzul
omenesc normal si care are o inraurire apdsatoare asupra ascultatorului’.

Desigur ca trebuia sd urmeze astfel de ,,Hotaréri” si in Comitetele Centrale
ale partidelor comuniste din republicile sovietice unionale, care sd afirme, cum
se mentiona in ,document”, cd ,,norodul sovietic asteaptd de la compozitori
lucrari ideinice si de calitate inalta in toate janrele — in ramura muzicii de opera,
simfonice, in crearea cantecelor, in muzica de cor si de dans”
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Pentru proaspata republica-sord, RSSM (ca si pentru alte Comitete Centrale
republicane), indicatiile moscovite erau de indiscutabild executare. Mai mult
chiar, daca in hotaréarea de la Moscova erau aspru criticati pentru ,,formalism”
somitdti precum S. Prokofiev, D. Sostakovici, A. Haceaturean, V. Sebalin, cu atéat
mai mult conducerea comunistd din Moldova trebuia sd depisteze compozitori
autohtoni care ,,nu s-au izbavit de la formalism, de la metodele moderniste si
impresioniste in muzicd”. Si i-au gasit: St. Neaga, E. Coca, P. Serban, F. Bors,
care au fost ,chemati sa se patrunda de constiinta cerintelor inalte, pe care le
inainteazd norodul sovietic fatd de creatia muzicala..” (,,Moldova socialist”,
14.111.1948).

Nu au fost uitati in acea ,,Hotarare” nici ,criticii artei muzicale”, la
Chisindau dojeniti fiind ,tovarasii Aravin, Bacinin, Safronov, Kavun pentru
pretuirea pe care o dau muzicii”.

Fiind elaborata ca un Program ideinic in domeniul artei muzicale pentru tot
spatiul Uniunii Sovietice si pe o perioadd indelungata, Hotdrarea CC despre opera
»Marea prietenie” de V. Muradeli mult timp a servit ca o armad serioasa pentru
apdratorii ideologiei sovietice, pentru cei care stateau la straja sistemului
wviitorului luminos”. De aceastd sperietoare (Hotarare) s-a tinut cont zeci de
ani. De multe ori de interpretarea ei, a acestei sperietori, depindea soarta
multor talentati reprezentanti ai culturii unei intregi natiuni. Mediocritatile stiau,
insd, sd se foloseascd in scopuri personale, meschine, de orice fraza ideologica, de
orice demagogie comunista.

Facand aceastd parantezd, am dorit sd subliniem incd o datd cat de
importantd, dar si riscantd a fost premiera operei ,,Grozovan” sub aspectul
timpului in care a fost prezentata. Trebuia demonstrat ca ,partidul
moldovenesc” a finut cont de toate cerintele ,,fratelui mai mare” si ca viitorul artei
muzicale din Moldova se afla in ,,maini sigure”. Era nevoie de o atitudine,
mai bine zis de o apreciere foarte echilibratd din punctul de vedere al nivelului
profesionist, pe de alta parte — sd se evidentieze cd meritele in dezvoltarea
culturii nationale le revin conducatorilor republicii.

In ce priveste analiza muzicii ca atare, majoritatea muzicologilor,
compozitorilor gdseau ca ,meritul principal al operei il constituie temelia ei
muzicald, coloritul vadit national si usurinta perceperii melodiilor”. Acest citat
l-am preluat din ziarul ,Tinerimea Moldovei” (13.V1.1956), publicatie in care
muzicologul E. Tcaci mai afirma cd ,,tema darza a haiducilor, temele lui Grozovan,
una lirica si alta voiniceasca, si tema aspra a turcilor capata caracter de laitmotiv
si cimenteaza dramaturgia muzicald a spectacolului”. Cu aceste constatari am fi
de acord, exemplificand in folosul compozitorului cu aria Floricdi din tabloul
VIII ,Doamne, Doamne, ce-am facut eu oare?”, cu aria lui Grozovan ,,Codrule,
codrutule” sau melodia ,,Codru-i frate cu haiducul”. Intonatii de doind, uneori
inspirat folosite, le auzim in partida Parascoviei, dupa cum un cuvant de bine am
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spune si despre corurile ,,Matusica Paraschiva” Anumite rezerve avem pentru
unele episoade ce tin de orientalismul stilizat pe care il auzim in crasma, exagerat
de ,jalnic” sund cantecul taranului turmentat, care-si deplange soarta, dar aproape
impresionati suntem de felul cum a fost folosita o melodie populard ucraineana
pentru rolul lui Mikola. Nu gasim o explicatie de ce in caracteristicile muzicale a
doua rivale (Roxanda-Florica) lipseste un logic contrast de caractere, de conduits,
de comportare. Trecem acest lucru la neajunsuri; nici despre orchestrare nu prea
avem cuvinte de lauda. Pe langa faptul ca orchestra de multe ori e in calitate doar
de acompaniament, mai simtim rolul hotaréator al instrumentelor de suflat, mai
ales alama ,,care panad la urma chiar te oboseste” Se spune cé in acei ani nu prea
erau interpreti la instrumente cu corzi, din cauza aceasta compozitorul folosea
ce avea. Cu atat mai mult cd D. Ghersfeld, ca si tatal sau, compozitorul Grigori
Ghersfeld, cunosteau foarte bine fanfara, autorul operei ,Grozovan” fiind si
absolvent la corn al Institutului Muzical-Dramatic ,,L.W. Beethoven” din Odesa.

In urma observatiilor ficute dupi premiera spectacolului, s-a reviziut
libretul si dramaturgia muzicald a lucrarii, fiind simplificatd desfasurarea actiunii,
au fost omise un sir de detalii secundare, care imprimau operei un caracter de
»caleidoscop” cu totul de prisos. Spre exemplu, a fost scoasa din opera intriga
dintre inaltul demnitar turc (Aga) si Roxanda, care constituia o linie amoroasé cu
totul neinspirata, impunénd spectacolului un ton lirico-sentimental ,,de ieftin
oftat” Simtitor imbunatiite au fost scenele de masa. In varianta noua opera
»Grozovan” a fost prezentatd publicului chisinauian in toamna anului 1959 si
recomandata pentru Decada Literaturii si Artei Moldovenesti de la Moscova, ce a
avut loc in mai 1960. Decada constituia un eveniment de maxima importanta
pentru oamenii de creatie din Moldova, dat fiind cé aparuse prilejul de a auzi
si pareri din capitala URSS-ului despre nivelul creatiei nationale dupa venirea
sovieticilor in tara noastri. In presa moscovita s-a scris mult. De multe ori bine.
Poate era si o politica a statului, dar, oricum, nu se putea vorbi indiferent despre
participanti la Decada precum Eugeniu Ureche, Tamara Ciobanu, Valentina
Savifcaia sau Vladimir Tihonov. Din contra, au fost pe drept elogiati. Spre
exemplu, in prestigioasa revista a Uniunii Compozitorilor din Uniunea
Sovietica ,,CoBetckas mysbika” (Nr. 8, 1960), pe langa criticile aduse la adresa
muzicii (scene prea lungi, introducerea nemotivata a dansurilor, aseménari de
scend cu opera ,,Aida’(!) de G. Verdi etc.), observatii de ordin profesionist in
ce priveste constructia unui libret de operd, cunoscutul muzicolog D. Rabinovici
scria:  ,,Compozitorul D. Ghersfeld cunoaste bine legile genului de opers,
intelege natura vocii omenesti, simte specificul melodico-armonic al folclorului
moldovenesc”, iar din interprefi ii evidentia pe V. Savitcaia (Florica), T.
Aliosina (Roxanda), N. Baskatov (Grozovan), V. Tretiak (Manolachi), A. Sevcenko
(Parascovia), supunand unei analize serioase montarea operei de cétre regizorul
G. Ghelovani, contributia dirijorului I.Alterman, maestrului de cor G. Strezev,
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scenografului A. Subin. Si chiar daca nu intotdeauna suntem de acord cu
opiniile moscovitilor, ne bucura faptul ca ,nasterea” Operei la Chisindu era
luata in serios.

[i amintim aici si pe interpretii din prima reprezentatie (9 iuniel956),
care au fost in majoritatea cazurilor de bund calitate atat ca joc actoricesc, cat si
ca vocal: aceeasi V. Savitcaia (Florica), B. Raisov si E. Cuzminov (Grozovan),
E. Lica si D. Spravteva (Roxanda), N. Poleakova (Parascovia), C. Cramarciuc si
P. Caldarar (Manolachi). Si regizorul G. Ghelovani, dirijorul M. Sepper au avut
o presd satisfacatoare.

Oricum am aprecia meritele sau am reliefa neajunsurile operei ,,Grozovan,
in viata culturald a poporului din RSSM se produsese un eveniment neordinar,
inedit, primul spectacol de operd adunand in jurul sau tot ce era mai bun in
domeniul artei vocale, corale, orchestrale, de balet, scenografice etc.

Este important s mentionam meritul lui D. Ghersfeld nu numai pentru
faptul ca s-a incumetat sa scrie o operd, dar si sa organizeze, la inceputul
anilor ’50, inscenarea ei. Era aproape imposibil, in acele timpuri, cand la
Chisindu cu greu gaseai specialisti in domeniu, sa realizezi o montare de felul
operei ,,Grozovan”. D. Ghersfeld, care la timpul respectiv avea de acum experienta
activitatii in calitate de conducator al formatiei ,,Doina’, cu care a fost evacuat
in timpul celui de al Doilea Rdzboi Mondial in Turkmenia, apoi de director al
Conservatorului, in care functiona si Studioul de Operd, si de director al Scolii
de Muzicd ,,St. Neaga’, fiind Presedinte al Uniunii Compozitorilor, a fost forta
motrice, principalul ,,selectioner” al elementelor artistice (V. Savifcaia, B. Raisov,
cauta chiar si instrumentisti, coristi), dar si generator de idei pe parcursul
montarii spectacolului. Regizorului G. Ghelovani, invitat din Georgia special
pentru montarea operei, ii prindeau bine povetele compozitorului, care cunostea
de acum, intr-o buna masura, atat folclorul, cat si obiceiurile, traditiile poporului
nostru.

Pentru Decada Literaturii si Artei de la Moscova (1960) compozitorul D.
Ghersfeld mai propuse o opera. E vorba de ,, Aurelia”, pe un libret de V. Sevelov,
dupa nuvela sa ,Povestirea unui maior”, opera cu ,eroi contemporani’, a
caror prezentd, in acele timpuri, se cerea cu insisten{a in toate domeniile artei
sovietice. Spectacolul ,,se ndscuse” cu mai multe probleme. Desi observatiile au
fost facute de catre specialisti incd in timpul repetitiilor, autorii operei n-au {inut
cont de ele, din care cauzd a trebuit ca dupd premiera (3. IV.1959) sd se revina la
o noua talmacire a spectacolului.

Evenimentele din spectacol se desfasoara in timpul razboiului (1941-1945),
insa subiectul nu este legat de lupte crancene sau fapte de eroism. Autorii
operei au propus spectatorului o drama intima, o povestire muzicala despre
doi tineri indrdgostiti, al cdror viitor a fost intrerupt de razboi, acesta servind
drept fundal pe care se deapana istoria protagonistilor. Lipsa in opera a ,,luptelor
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crancene” si a ,eroismului sovietic” a fost observata de conducerea republicii,
dar nu a fost categoric criticatd, tindnd cont de aprecierile pozitive, in general,
ale criticilor, de autoritatea crescanda a compozitorului si, nu in ultimul rand,
de opinia secretarului Comitetului de Conducere al Uniunii Compozitorilor din
URSS, Artistul Poporului din URSS, K. Dankevici, care a venit special la Chisinau
sa decida soarta ,,Aureliei” pentru a fi sau a nu fi prezentatd la Moscova. Dupa
vizionarea spectacolului, la Consiliul artistic al teatrului, K. Dankevici a {inut
sa felicite compozitorul, colectivul teatrului cu ocazia realizarii unui spectacol
»lirico-romantic ce a aratat bogata lume interioara a oamenilor sovietici”
Aceasta opinie a fost suficientd ca opera ,,Aurelia” sa fie inclusa in repertoriul
Decadei.

Unii critici considerau, totusi, ca doar ,povestea de dragoste”, fara a
implica in ea ceva din viata si timpul in care se desfasura idila, te plictisea pana
la urmd, te ldsa neincrezator in ceea ce ai urmdrit. Muzicologul N. Ilie, spre
exemplu, mentiona cd ,autorii operei au saracit lumea sufleteasca a eroilor,
restrangand-o la sfera sentimentului de dragoste. Dumitru canta jubirea lui pentru
Aurelia, aceasta — dragostea pentru Andrei, care are nevoie de trei arii pentru
a-si exprima afectiunea fata de Aurelia. Pana si Calina, un personaj cu totul
secundar, e introdusa in opera numai pentru ca sd iubeasca. Dezvoltand lumea
interna a personajelor, autorii au scapat din vedere simtdmantul de prietenie,
ce leagd ostasii de pe front. Dacd ar fi tinut seama de el, ei nu l-ar fi ficut pe
Dumitru sa se comporte atat de josnic fata de Aurelia si Andrei. Nu poate fi
iertatd nici neglijarea atitudinii eroilor fatd de marile evenimente, in valtoarea
carora au fost aruncati. Datoritd acestui fapt se pierde legatura organica a eroilor
cu contemporaneitatea” (,,Cultura Moldovei”, 18.VI. 1959). Se pare cd dupa
verdictul lui K. Dankevici nu mai contau si alte péreri de acasa.

Acelasi N. Ilie mai scria in articolul amintit cd ,,0 latura reusita” o constituie
»muzica operei, care e foarte melodioasa si accesibild celor mai largi cercuri de
spectatori”. Am preciza ca accesibile sunt melodiile citate din cantecele populare
(,Frunza verde lozioara”) si mai putin cele originale, care nu sunt atat de usor de
memorizat, dar nici de interpretat. Desi in ,,Aurelia” s-a remarcat o usoara crestere
a nivelului de orchestrare, o dezvoltare simfonica mai largd ramanea inca de
dorit. S-ar putea vorbi si in cazul acesta, ca si la ,Grozovan”, despre dramaturgia
muzicala neinspiratd a creatiei.

Echipa de interpreti a fost destul de bund. Mai ales daca ne referim la
rolurile centrale. Desi, la premiera, dar si in reprezentatiile urmatoare, in rolul
Aureliei a evoluat T. Siniova (la nivelul unei interpretdri corecte), in timpul
pregatirii spectacolului s-a impus vadit prin frumusetea si limpezimea vocii, prin
muzicalitate si expresie P. Botezat. Una din cele mai interesante pagini ale operei,
ultimul ariozo al Aureliei, ,Hai spune, spune, dragul meu”, P. Botezat il interpreta
cu o deosebita finete si duiosie.
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De inalte aprecieri s-au bucurat V. Tretiak (Dumitru) si A. Fomenko
(Andrei), interpretii fiind elogiati de critica si spectatori, mai ales, ca realizari
vocale. Au fost mentionati si E. Ureche (Bodiul), T. Aliosina (Catdlina) si
B. Raisov, interpretul cantecului soldatesc.

Dirijorul I. Alterman si-a confirmat talentul, iar regizorului A. Navrotkiis-a
sugerat ca mai are multe de facut.

Peste patru ani, in 1963, la 26 iunie, a fost prezentata o variantd noud a
»Aureliei’, compozitorul D. Ghersfeld sustinand cd a staruit cu perseverentd
asupra neajunsurilor operei si ca este vorba, de fapt, de o noud lucrare. Dar, in
treacat fie spus, si in aceasta ,noud” lucrare ne surprinde abundenta liricii,
liricd amoroasa de la care pana la urma obosesti, totusi. Adevarat, insa, e ca
dupd schimbirile esentiale din libret (simplificarea intrigii a dus la o actiune mai
dinamicd, caracterul personajelor a devenit mai reliefat), a suferit modificari
spre bine si partitura muzicald, dramaturgia operei in general. La imbunatatirea
spectacolului a contribuit si satisfacatoarea realizare scenica. Este remarcat in
presa de specialitate tanarul regizor E. Platon, scenograful K. Lodzeiski, dirijorul
M. Caftanat, maestrul de cor G. Strezev.

Surpriza noii variante a fost M. Biesu. Viitoarea mare cantéreata, de curand
angajatd prin concurs la Teatrul Moldovenesc de Operd si Balet, prin rolul
Aureliei inca o data atrase atentia asupra sa, specialistii si publicul rimanand
adanc impresionati de vocea de o rara frumusefe a tinerei artiste.

... La sfarsitul anilor 70 se intrevedea trecerea colectivului Teatrului
Moldovenesc de Opera si Balet intr-o frumoasa cladire ce se construia special
pentru trupa liricd. (Amintim ca aproape cincisprezece ani Teatrul Muzical-
Dramatic si Teatrul de Opera au activat cate douad sdptamani, succedandu-
se, in acelasi local.) Conducerea republicii, Ministerul Culturii au decis
ca deschiderea noului edificiu cultural sa fie marcatd printr-o noua creatie
autohtond. Drept urmare, compozitorul D. Ghersfeld si scriitorul Gh. Malarciuc
primesc comanda de stat pentru ,,0 operd cu eroi contemporani. De la bun
inceput era aproape clar despre ce e vorba, dat fiind cd in acel timp Gh.
Malarciuc era bine cunoscut ca autor al ,Legendelor despre Serghei Lazo’, al
piesei ,,Zile de foc, de apa si de pamént’, dar si al scenariului filmului ,,Serghei
Lazo’, in care rolul central, in treacat fie spus, destul de inspirat l-a jucat cunoscutul
actor R. Adomaitis. Mai lipsea o opera cu revolutionarul nostru. Acest ,neajuns”
a fost ,,corijat” de autorii amintiti.

La intrebarea ziarului ,Literatura si arta” (6.X1.1980), de ce anume Serghei
Lazo, D. Ghersfeld raspunde: ,,O opera contemporand presupune, inainte de
toate, si un erou contemporan. Chipul lui Serghei Lazo, eroic si tragic in
acelasi timp, reprezinta, in plan artistic, una din valorile tematice sigure, care
ar servi, eventual, si o partitura muzicala. Ca gen epic, opera reclama un astfel de
subiect si personaj central, ce ar putea sa fie sintetic, atotcuprinzator prin actiune,
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imagine, viziune etc. In acest sens, viata lui Lazo, oricit de scurtd, ca un fulger ar fi
fost, ofera experimentului artistic un punct de interes de maxima atractie”.

Indraznim si gindim ci nu viafa lui Serghei Lazo, ca atare, oferea
~experimentului artistic un interes de maxima atractie”, ci, totusi, in primul rand,
s-a tinut cont de ,tematica sigurd”, de cerintele primordiale ale ideologiei
din acele timpuri.

Aceluiasi ziar, la aceeasi intrebare, a raspuns si autorul libretului,
Gh. Malarciuc. ,,Adresandu-md, in repetate randuri, personalitafii marelui
nostru pamantean, spunea scriitorul, am fost atras, in special, de actualitatea,
contemporaneitatea, vitalitatea acestui chip, care e desavarsit pentru a putea fio
inepuizabild sursa de inspiratie poetica”

Asa erau timpurile. ,Inspiratia poeticd” venea de unde trebuia sd vina...
Premiera operei ,Serghei Lazo” a avut loc pe 12 octombrie 1980. In Ziua
Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti, in noul local al Teatrului Liric, se
dadea primul spectacol de opera.

Cei prezenti in sald, prin intermediul artistilor teatrului muzical, erau
stransfera{i’, uimitor de repede, dintr-un sat moldovenesc in Siberia, apoi in
Vladivostok, scene pe parcursul carora Lazo apare ca adolescent, sof, tatd,
comandant de osti, orator talentat etc.

Meritele autorilor operei ,,Serghei Lazo” sunt indiscutabile in ce priveste
aportul lor la dezvoltarea genului in scoala componistica moldoveneasca.
Oricum, lucrarea in cauza a servit pentru ceilalti compozitori autohtoni drept o
noud experientd atdt a scriiturii, cat si pentru procesul de organizare a montarii
creatiei de acum finisate.

Criticii de specialitate stiau si ei ,,regula de joc” a regimului in care traiau,
spunand in presd doar ceea ce se putea publica. Era vorba de un spectacol cu iz
politic, apriori acceptat de conducere, deci trebuia sustinut, admirat, si numai
pe alocuri criticat, pentru a ,, fi imbunatatit”

Deci, dramaturgia muzicald si subiectul operei erau considerate adecvate
din punct de vedere artistic, al personajului principal. Mult apreciata a fost
partitura vocala, ,foarte melodioasd” a protagonistului, dar si motivul liric
al operei intruchipat in rolul Olgdi, sotia lui Serghei. Nu este clar de ce se
scria in presd, cu multa insistentd, despre melodismul operei, dacd anume
imposibilitatea de memorizare a ariilor tardgana montarea spectacolului.

Autorul acestor randuri isi aminteste cum marele nostru artist Mihail
Muntean, care prinde din mers orice text muzical, in timpul repetitiilor trebuia
sa depuna mult efort ca sa insuseasca partitura vocald a eroului central, partitura
care pentru alti solisti ar fi fost pur si simplu imposibil de interpretat. Acelasi
lucru putem afirma si despre rolul Olgdi, pe care l-a interpretat primadona
Operei Nationale Maria Biesu. Si dacd e sd fim sinceri panad la capat, anume
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acestor doi mari artisti le datoram, in cea mai mare masura, ,,salvarea” (ce e drept,
temporara) a operei ,,Serghei Lazo”

Au fost mentionati si F. Mojaev in rolul ofiferului Popov, E. Anikeev in
cel al generalului japonez Ooi (mai tarziu s-a produs cu succes in acest rol si V.
Zaklikovski); de aprecieri la justa valoare s-au invrednicit L. Aliosina (Tasea),
L. Matiughina (mama lui Lazo) s.a. Pentru rolul Olgdi au mai fost programate L.
Oprea, L. Mihailova, in celelalte roluri au evoluat T. Aliosina si L. Sulga (mama
lui Serghei), S. Burghiu (Taisea), V. Dragos si B. Materinco (Popov) s.a.

Despre regia semnatd de E. Platon se spunea cd este laconicd, dinamica
si cd se contopeste in mod fericit cu scenografia (M. Sceglov, A. Zimin), dar
mai trebuie revdzute scenele de masa si sa se mai mediteze asupra ,lichidarii
fragmentarismului”. Sarguincios au lucrat asupra spectacolului dirijorul
A. Mocealov si maestrul de cor V. Condrea. Cu toate acestea, la inceputul
stagiunii urmatoare, pentru a prezenta din nou opera, s-a lucrat destul de
intens. Aparent, spectacolul fusese ,,imbunatatit’, dar priza la spectator nu a
avut nici de aceastd datd, nici dupd noua varianta prezentatd in decembrie 1982,
cand la pupitrul dirijoral se afla Alfred Ghersfeld (fiul compozitorului), iar noua
scenografie li se incredintase talentatilor V. Okunev si I. Press.

(2011)

Eugeniu Ureche in opera Grozovan
de David Ghersfeld
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Alexei Starcea: ,,Jnima Domnicai” (,,Domnica”,
,Eroica Balada”)

La 23 decembrie 1959, in Teatrul
de Opera si Balet, a avut loc sedinta
Consiliului  artistic ~ al  Liricului
Moldovenesc, impreund cu conducerea
Uniunii Compozitorilor din Moldova, la
care s-a discutat opera lui Alexei Starcea,
»Inima Domnicéi” Libretul era semnat
de A. Gujel. Este unica data in istoria
consiliilor artistice ale tuturor teatrelor
din Moldova (si din toate timpurile),
cand la astfel de sedinte a participat un
secretar al CC al PCM (D. Tcaci), dar si
un sef de sectie de la cea mai serioasa
institutie a comunistilor moldoveni
(C. Iliasenco), Ministrul Culturii (A.
Lazarev), marcante personalitdti din
diverse domenii ale artei, reprezentanti
ai organizatiilor obstesti, colaboratori
ai teatrului, in total peste 120 (!) de Alexei Starcea
persoane. Acest ,,agiotaj artistic’, care, de
fapt, era unul politic, se crease datorita
pregatirii Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti pentru Decada Literaturii
si a Artei de la Moscova, ce avuse loc intre 27 mai si 5 iunie 1960. Pentru acest
eveniment se pregateau numeroase formatii din toatd republica: de la amatori
la cele mai cunoscute colective profesioniste. Aprecierea nivelului artistic si a
mesajului ideologic ale colectivelor aprobate pentru Decada a fost pusd in sarcina
celor mai inalfi demnitari ai partidului si guvernului RSSM. La Moscova trebuia
demonstrat cu orice pret cd moldovenii au atins ,,inalte culmi” in literatura si
arta, datoritd ,,revenirii Moldovei in marea familie frateascd a Uniunii Sovietice”
si grijii PCUS pentru , fericirea popoarelor din republicile-surori”.

Pand la audierea operei ,Inima Domnicai” de A. Starcea, comisia respectiva
aprobase deja pentru Decada operele lui D. Ghersfeld ,,Grozovan” si ,,Aurelia’,
baletele ,,Spada franta” de E. Lazarev si ,,Zorile” de V. Zagorschi.

...Primul a luat cuvantul compozitorul V. Sarohvatov, care s-a referit, in
special, la limbajul muzical al operei, mentionand splendida armonie a corurilor,
mai putin impresionat fiind de ,nonacordurile si septacordurile complicate”,
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folosite in clavir. Recenzentul si-a exprimat ingrijorarea ca, din aceastd cauza,
orchestrarea lucrarii va fi, in unele momente, destul de dificila. Dar, in general,
compozitorul a apreciat opera si a recomandat-o pentru montare.

Importanta, insd, era parerea Comitetului Central despre materialul
prezentat. Ca pozitia CC-ului sa fie clara din start, imediat dupa primul vorbitor
si-a expus pérerea D. Tcaci, care a spus ca ,,opera este buna, cu un libret excelent,
dar ,,din cauza necunoasterii de citre interpreti a limbii moldovenesti, este dificila
péatrunderea in continut” Interesant e si faptul ca Secretarul CC vorbise despre
partea muzicald a lucrarii, operdnd cu un vocabular profesionist muzicologic
(desi nu avea studii in domeniu), ceea ce insemna ca demnitarul venise bine
pregitit de catre specialisti, dand totodatd sa se inteleagd cd partidul a luat deja
decizia ca opera ,,Inima Domnicai” sa fie prezentata la Decada de la Moscova.

C. Iliagenco, dupa ce a accentuat ca in repertoriul teatrului trebuie, in mod
obligatoriu, sa fie o creatie cu tema contemporana, le-a recomandat atat autorilor
operei, cét si interpretilor sd tina cont de observatiile facute.

La acea sedinta au mai vorbit Ministrul Culturii A. Lazarev, compozitorii
D. Ghersfeld, V. Zagorschi (pe atunci director de teatru), L. Gurov, regizorul
Gh. Ghelovani, dirijorii I. Alterman, T. Gurtovoi si altii. Chiar daca, in unele
cazuri, criticile erau dure, pand la urma lucrarea, dupa cum era de asteptat, a fost
recomandata pentru montare si acceptata pentru Decada.

La 25 aprilie 1960, intr-un cerc mai restrans, opera ,Inima Domnicai” de A.
Starcea a fost discutatd din nou. S-au facut noi observatii, ca peste trei zile, la 28
aprilie, in prezenta unei comisii cu reprezentanti de la Moscova si ai consiliului
artistic al teatrului, spectacolul sa fie prezentat in ultima variantd inainte de pre-
miera. Pentrucderavorbade Decada,laacea prezentarefuseseinvitatseful Directiei
Muzicale a Ministerului Culturii al URSS, A. Vartanean, care a conchis ca opera
poate fi prezentatd publicului moscovit. Se cerea doar revenirea la scenografie,
la ,,actiunile caleidoscopice inutile” din tabloul al V-lea, dar si la finalul care ,,ar
trebui sa fie mai glorios”. $i-au mai expus parerea compozitorul D. Ghersfeld (,.e
o muzicd bund, dar cam complicatd, o muzica cu un colorit national destul de
reliefat”), artistul plastic si cAntaretul L. Dubinovschi (,,unele costume sunt uneori
caraghioase’, ,existd o discordanta intre mobilierul de pe scena si scenografie”),
cunoscuta cantdreata de muzicd populara T. Ceban (,,sunt mandra ca avem o a
treia opera si nu doar pe un subiect istoric, ci pe o tema sovietica”), Ministrul
Culturii A. Lazarev (,,s-a convins toatd lumea ca dacd ne straduim, putem realiza
o lucrare demnd de a o prezenta la Decada”), au vorbit si alte personalitati, care
s-au pronuntat pentru noul spectacol.

Premiera operei ,,Inima Domnicai” de A. Starcea a avut loc la 8 mai 1960,
adicd in ajunul marcarii de catre poporul sovietic a Zilei Biruintei in cel de-al
Doilea Rédzboi Mondial. Era, deci, foarte bine-venit subiectul operei, avand in
vedere grija permanenta a regimului de a forma in randurile publicului larg, prin
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intermediul artei, o constiintd sovieticd, o mentalitate noua, cu adevarat marxist-
leninista.

Desi, la prima vedere, ,,Inima Domnicdi” ar fi o simpla povestire de dragoste,
ea, de fapt, prosldveste maretia morala a fetei moldovence, care s-a jertfit pentru
cauza dreapta a poporului. Cum s-a ajuns la aceastd jertfire aflim din fabula
expusd in ziarul ,Cultura Moldovei™: ,Cu limba de moarte mama i-a poruncit
(Domnicdi - n. n.) sa-si lege viata cu bogatul hangiu Sava. Rdmasd singura pe
lume, Domnica, fiica de slugd, e nevoita si devind mireasa hangiului. Intr-o zi de
toamna a anului 1916 ei se logodesc.

Dar Domnica nu va deveni sotia lui Sava. Intalnirea cu Toma, prietenul drag
din adolescenta, pe care Domnica il credea mort pe front, hotaraste soarta ei.
Toma, fratele hangiului Sava, este in randurile celor ce lupta pentru o lume mai
dreapta. El o va ajuta pe Domnica.

Aceasta cautd sd-si gdseascd un rost in viata. Devine sora de caritate, ingrijind
cu devotament rénitii de razboi. Si continua si-1 iubeascd pe Toma. Dar gandurile
acestuia sunt in alta parte. In ultimul timp, o prietenie stransa I-a legat de Olga,
o revolutionara inflacdrata, tovarasa sa de lupta. Afland cd Toma va participa la
o intrunire ilegald a revolutionarilor, Domnica vine si-1 vadi. Insi pe urmele
ei mergeau agentii secreti. Cazacii, chemati de dénsii, o aresteazd de Olga si pe
Domnica, fard insa sa-1 mai gaseasca pe Toma.

In celula din inchisoare, Domnica se afld in prada unei chinuitoare lupte
sufletesti, nestiind cum sa-si rascumpere vina. Ea intelege cd viata Olgai trebuie
salvatd, fiind necesard cauzei revolutionare, lui Toma. In cele din urma decide:
va muri in locul Olgai. Trezindu-se din somnul ei greu, Olga n-o mai gaseste pe
Domnica in celuld. «<Domnicé! Ce inima! Cu asa inimi vom birui!» Aceste ultime
cuvinte, pronuntate de o detinuta in celula inchisorii, capata un sens deosebit”.
Anume acest ,,sens deosebit’, in opinia noastra, a determinat promovarea operei
pentru Decada de la Moscova. Conta subiectul, conta ideea, chiar daca aveau un
invelis naiv si nefiresc.

...Compozitorul Alexei Starcea a fost si ramane a fi o personalitate de o
vasta culturd generald, de o rard inteligen{d, un muzician rafinat, care ne-a lasat
un sir de creatii vocale, vocal-simfonice, instrumentale de camera, corale etc.,
principala lucrare, ca gandire muzicald si ca dramaturgie, fiind, desigur, opera
amintitd, unica partiturd din acest gen. In timpul vietii sale (a decedat in 1974
la varsta de numai 55 de ani) nu se amintea despre studiile pe care le facuse
la Facultatea de Drept a Universitatii din Bucuresti (1937-1943), despre ,,marea
scoald a muzicii” pe care o invatase de la C. Stroescu (canto), M. Jora (armonie),
D. Chiriac (teorie-solfegio), D. Cuclin (forme muzicale), C. Brailoiu (istoria
muzicii) in cadrul Academiei Regale de Muzica si Artd Dramatica din capitala
regatului (1942-1945). Se mentiona doar, in perioada de trista amintire, ca
A. Starcea si-a facut studiile la Conservatorul din Chisindu (1945-1949) cu
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A. Mesneaev (canto) si L. Gurov (compozitie). Fara prea multe amanunte, mai
aflam cd din 1949 si pAna in 1955, tandrul compozitor s-a aflat cu serviciul in Rusia,
la Kemerovo. Sd nu ne intrebam ce ,,dor” il duse in Siberia, pentru ca raspunsul e
acelasi ca si pentru alfi zeci de mii ce au cunoscut GULAG-ul, mai ales ca taica-
sau, Gheorghe Stércea, era un cunoscut patriot basarabean. Important este cé la
intoarcerea in patrie, A. Stircea s-a avantat cu toatd daruirea in viata cultural-
artistica, ocupand posturile de secretar al Uniunii Compozitorilor, profesor de
canto la Scoala Medie de Muzica, la Conservatorul ,,G. Musicescu’, a imprimat
numeroase creatii in calitate de solist vocal la Teleradiodifuziune, dar activitatea
componisticd intotdeauna era pe prim-plan.

Opera ,Inima Domnicai” a apdrut atunci cand compozitorul avea o bogata
experienta ca autor de creatii in diverse genuri, dar si, probabil, datorita faptului ca
afost un excelent interpret de romante, a evoluat cu succes in rolul lui Oneghin din
opera ,Evghenii Oneghin” de P. Ceaikovski, deci, cunostea perfect posibilitatile
si subtilitatile vocii umane, toate servindu-i la scrierea foarte profesionista a
partiturilor vocale.

Dupad premiera, au aparut imediat mai multe cronici, opinii publicate in
diverse ziare, autorii mentionand, in mod special, faptul ca evenimentul a intrecut
asteptarile. Curiozitatea, mai ales a specialistilor, de a vedea si de a auzi noua
lucrare era extrem de mare, dat fiind ca unii din membrii consiliilor artistice,
intelegand cd lucrarea va fi acceptatd, in cadrul sedintelor oficiale se prezentau
pozitiv, iar ,,prin coridoare” erau foarte ,,principiali”, criticind vehement creatia
prezentata si adresandu-i compozitorului replici usturatoare.

Chiar din primele reprezentatii, gratie muncii asidue depuse de colectivul
teatrului, se vedea si se auzea o inspirata creatie a talentatului compozitor, care,
printr-o bogata varietate de nuante, a propus spectatorului o partiturd muzicala
ale cdrei elemente de gen se succedau cu episoade de un lirism incantator. La
baza operei ,Inima Domnicai” stau trei surse muzicale, folosite de autor pentru
exprimarea mai adecvata a situatiei in care se desfdsoara actiunea.

Una din surse provine din folclorul moldovenesc, din céntecul popular,
intonatiile lor trecdnd ca un fir rosu prin intreaga lucrare. Drept exemplu ne
servesc corurile de la logodna lui Sava, prin céntecul soldatilor din tabloul al
treilea, dar si caracterizarea eroilor centrali: Domnica (Cdrdruie, cdrdruie) si
Toma (Mugur-mugurel), compozitorul folosind cu multd maiestrie strigdturile,
melodiile lirice si cele haiducesti.

A doua sursa muzicala este inspiratd din cantecul revolutionar rus. Melodiile
energice, in ritm de mars, interpretate cu mult entuziasm de ,proletariat’, ne
introduc intr-o atmosfera optimistd, plind de incredere in biruinta ,viitorului
luminos”

Elementele de declamatie, alternate cu inspirate melodii lirice, prezentate in
forma de arioso, constituie a treia sursd, ce ne reveleaza originalitatea mijloacelor
propuse de compozitor in redarea sentimentelor eroilor.
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Critica de specialitate remarca, in mod special, ca materie muzicald, cante-
cul foarte reusit al Domnicdi Cdrdruie, cardruie. Totodatd, se mentiona ca
aceasta cararuie semnifica si calea spre o viata fericita, ,,drumul cel drept” ales
de poporul moldovenesc, constituind chintesenta lucrarii. Or, anume ideea a
determinat cointeresarea oficialilor locali de a monta opera si de a o prezenta
la Moscova, pentru a demonstra Kremlinului cd moldovenii, de la bun inceput,
erau devotafi cauzei revolutiei socialiste.

Publicul nu a fost incantat de regia spectacolului (V. Navrotki) si nici presa
nu a elogiat-o. Scenografia (K. Lodzeiski), la fel, nu a cules multe aplauze, cu
exceptia celei din tabloul cinci, care a fost apreciati de spectator. In schimb,
important e ca orchestra a cantat destul de curat, dirijata de T. Gurtovoi. El dirija
primul sau spectacol de opera, evidentiind frumoasele culori sonore ale partiturii
folosite cu maiestrie de compozitorul A. Starcea, fiind si el la prima incercare ,,de
a gandi” in dificilul gen.

In rolurile centrale au evoluat P. Botezat (Domnica), avand in palmares doua
eroine moldovence (Florica si Aurelia din operele ,,Grozovan” si ,,Aurelia” de D.
Ghersfeld) si V. Tretiac (Sava), proaspat solist al Teatrului Liric din Chisinau.
Ambii interpreti au creat chipuri veridice, au captivat prin muzicalitate si voci
frumos timbrate. Calitdti remarcabile (voce, joc actoricesc) au demonstrat si
mezzosoprana T. Aliosina (Olga), T. Cuzminov (Toma), T. Sokolova (tiganca) si
N. Bascatov in rolul ostasului ranit. Rolul Domnicai a mai fost interpretat inspirat
si de E. Parnichi.

Evident ca Decada Literaturii si a Artei din RSSM la Moscova (1960) a fost
organizata in scopuri politice, pentru a putea demonstra, in primul rand, credinta
poporului moldovenesc in puterea sovietica, in ideologia comunista, in dorinta de
atrdiin ,marea familie a republicilor-surori”. Repertoriul formatiilor artistice atat
profesioniste, cat si de amatori, supravegheat de conducerea partidului de acasa,
a »convins” oficialii moscoviti ca Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca e
pe calea cea dreapta, cda moldovenii vor depune toate eforturile pentru a construi
»cea mai echitabild societate din lume”.

Presa de specialitate, desi, obligatoriu, isi incepea publicatiile cu situatia
dezastruoasa pe care a cunoscut-o Basarabia in domeniul social-economic, politic
si cultural pana la ,eliberarea” ei in 1940 de catre armata sovietica, se oprea si la
calitatea celor prezentate in capitala URSS. Drept exemplu edificator poate servi
amplul articol din prestigioasa, pe vremuri, revista a Uniunii Compozitorilor din
Uniunea Sovietica ,,Muzica sovieticd” (,CoBeTckas myspika”), din care aflim
mai intai ca ,,0 perioadd indelungata am fost ocupati de Romania burghezo-
mosiereascd”. Apoi ludm cunostinta de opinia cunoscutului critic muzical D.
Rabinovici cu privire la calitatea operelor si a baletelor moldovenesti, prezentate
la Decada, dar si a interpretilor nostri lirici. Referindu-se la ,,Inima Domnicai”,
impresionat de darul melodic al compozitorului A. Starcea, expertul moscovit
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apreciaza inalt cantecul tigdncii, majoritatea corurilor, precum si muzica din
tabloul al saselea, dar raimane nemulfumit de ,dominarea recitativelor in care
patrund fragmente (muzicale — n.n.) ce se vor a fi numite arioso”. D. Rabinovici
constatd ca recitativul din ,,Inima Domnicai” nu este similar celor din operele
lui Dargomajski sau Musorgski, recitativ ce a cunoscut o dezvoltare fericita in
creatia lui Prokofiev. La A. Starcea, spune criticul, ,recitativele, in majoritatea
cazurilor, sunt ,depersonalizate” si ,,identice’, iar ,,aparitia lor, a recitativelor, in
arii, destrama linia melodica, o lipseste de respiratie si cantabilitate”. In final, D.
Rabinovici apreciazd primele incercéri ale compozitorilor nostri in domeniul
teatrului muzical, in cazul nostru a operei ,,Inima Domnicai”, elogiaza interpretii
amintiti mai sus, mentioneazd, spre deosebire de presa autohtond, viziunea
artisticd a regizorului V. Navrotki si a scenografului K. Lodzeiski, care au adus
pe scend ,extrem de impresionant si emotionant atmosfera incordata a anului
1917....

In toamna anului 1964, RSSM marca aniversarea a patruzecea de la
formarea Republicii Autonome Moldovenesti. Ziua de 12 octombrie, in timpul
puterii sovietice, era considerata Zi Nationald. O noua variantd a operei ,,Inima
Domnicai” a fost bine-venita pentru Liricul nostru si pe motiv ca se apropia
Plenara Uniunii Compozitorilor din Uniunea Sovieticd, la care ,republicile-
surori” trebuiau sa raporteze politica repertoriala in teatrele muzicale.

Premiera a avutlocla 14 octombrie, autorii operei propunand spectacolului o
noud denumire - Domnica. Noua echipa de montare a fost formata din: dirijorul
L. Hudolei, regizorul din Roméania Bob Massini, scenograful K. Lodzeiski,
maestrul de cor G. Strezev si maestrul de balet V. Rajikov.

In noua varianti, compozitorul A. Stircea a atras atentia, in special, la
dramaturgia ansamblurilor, la reliefarea mai pronuntatd a conflictelor dintre
diferite caractere, a revazut ultima scend dintre Olga si Domnica, imprimandu-i
mai mult dinamism. Finalul operei este prezentat intr-o noua viziune, fiind mai
emotiv, mai glorios. Chiar daca se mai strecurau obiectii la adresa compozitorului,
principala ,durere” a fost regia neinspirata, mai ales in scenele de masd. S-a
constatat, insd, o mai buna evoluare a orchestrei si a corului. Nu au fost remarcate,
insd, unele mici interventii ale scenografului, iar dansurile nu prea au impresionat
publicul.

Componenta cantdretilor nu a suferit practic schimbari. Avand deja o
experientd mai bogata si mai convingatoare in tratarea eroinelor, aceleasi P. Botezat
(Domnica) si T. Aliosina (Olga) s-au prezentat mult mi bine. Ziarul ,,Cultura
Moldovei” scria ca P. Botezat ,,... a gasit mijloace expresive pentru a dezvalui
lumea sufleteascd a eroinei sale. Maturitatea artistica a cAntéretfei i-a permis sa se
prezinte in fata publicului in cele mai bune conditii”. Iar despre T. Aliosina, acelasi
ziar mentiona: ,,Darul ei artistic, precum si inalta tehnica vocald i-au ingaduit sa
realizeze nespus de convingdtor chipul revolutionarei ruse Olga”.
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Rolul lui Toma a fost interpretat de tanarul cantiret B. Raisov, care s-a
bucurat de considerabile aprecieri ale publicului. In rolul lui Sava a evoluat D.
Paraniuc, dar fara a impresiona in mod deosebit. D. Bagkatov, in rolul episodic al
primului soldat, a fost iardsi remarcat.

A treiavariantd a operei,,Domnica’, denumita ,,Eroica baladd’, este montatala
inceputul anului 1970. Muzicologul M. Manuilov afirma ca este o mare deosebire
intre prima si ultima redactare, in care ,soarta individuala a eroilor a devenit
acea prisma prin care s-au rasfrant tendintele dezvoltérii sociale a luptei politice,
problemei diferentierii sociale a fortelor in Moldova in ajunul Marii Revolutii
Socialiste din Octombrie”. In acelasi articol, se mai mentiona ci pentru soarta
noilor opere ale compozitorilor moldoveni este foarte important ,,nivelul artistic
al intruchiparii lor scenice”. Vorbind elogios despre dirijorul I. Alterman, care
»a reusit sa sublinieze cu multd finete nuantele lirico-psihologice din caracterul
personajelor”, cronicarul evidentiaza si ,,cunoasterea de catre regizor (E. Platon
- n.n.) a obiceiurilor, a caracteristicilor etnografice ale traiului moldovenesc, ce
i-a ajutat sa creeze un spectacol emotionant” Insi accentul principal criticul il
pune pe interpreta rolului central - Maria Biesu -, a carei ,evoluare a contribuit
in mare madsura la succesul spectacolului. Domnica, creata de ea, nu este numai
o intruchipare desédvarsita a ideilor autorului in domeniul vocalului, ci si un
personaj viu si real. Artista a reusit sa redea fiecarui gest, fiecarei intonatii un
colorit psihologic justificat. Rdmane in minte patrunzatoarea interpretare de citre
cantdreatd a cantecului ,,Cararuie” in primul tablou. La M. Biesu cantecul este un
laitmotiv pentru o reflectie profundd, devenind parcé o problema filozofica despre
rostul vietii, despre drumurile vitale, necunoscute si pline de cotituri vertiginoase.
Aria finald a Domnicdi cantata in celula inchisorii este foarte miscdtoare.

Maria Biesu ii face pe auditori sa fie patrunsi de compatimire fata de eroina
ei, sd resimta mandria pentru isprava savarsita de ea”.

Un alt cronicar, L. Turcanu, referindu-se la aceasta premiera, scria in ziarul
»Cultura”: ,,Se cere mentionata, in primul rand, interpreta rolului Domnicai -
Maria Biesu, Artistd a Poporului din RSSM, laureatd a Premiului de Stat din
RSSM, laureatd a concursurilor internationale. E primul ei rol interpretat in
limba materna si trebuie sa spunem ca jocul actoricesc si interpretarea vocala
impresioneaza in chip deosebit. Atmosfera lirica, meditativa a ariei Cdrdruie,
cdrdruie, cantatd de Domnica - M. Biesu, e la inceput duioasa, iar treptat
capata accente tot mai dramatice. (...) Vocea cintéretei, de o rard profunzime
si temperament dramatic in registrul grav, denotd o strdlucitoare claritate a
acutelor. Chipul Domnicai este prezentat in continua dezvoltare”.

Au fost mentionati si alti interprefi. Ca si in variantele precedente, de o
inalta apreciere s-a bucurat T. Aliosina (Olga), care in aria Destin si steag ,,reda
cu o mare forta emotiva sentimentele contradictorii ale zbuciumatei sale eroine
- amestec de pasiune si credinta, reculegere in fata destinului si mistuitoarea
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dorinta de libertate” Reusite au fost considerate rolurile create de V. Vasiliev
(Sava), T. Cuzminov (Toma), N. Bascatov (soldatul) si altii.

Premiera spectacolului a avut loc la 14 februarie 1970, reprezentatia fiind
consacratd aniversarii a 100-a de la nasterea ,,celui mai viu dintre cei vii”. Cum se
putea altfel?

Spectacolul Inima Domnicdi de Alexei Starcea
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»Capra cu trei iezi (Lupul mincinos)” de Zlata Tcaci

In 1967, Liricul chisiniuian a
propus pentru prima datd (premiera
a avut loc la 19 ianuarie) o creatie
semnata de un compozitor autohton
destinatd copiilor. Muzica, scrisa de
0 ména profesionista, intr-un limbaj
modern, accesibil (chiar dacd nu din
prima auditie), era ascultata cu interes
side ceimaturi, compozitoareaoferind
o partitura ce facea dovada unui autor
talentat, cu o gandire originald si un
deosebit sim{ al genului pe care il
abordeazd. E vorba de opera Capra cu
trei iezi de Zlata Tcaci, pe un libret de
Gr. Vieru, despre care muzicologul I.
Miliutina mentioneazd: ,,Din scurta
poveste a lui Ion Creangd libretistul
a reusit sd obfind un material bogat
pentru doud acte, care sunt pline de
scene captivante si pitoresti”. Zlata Tcaci

Zlata Tcaci, dupa numele de acasa
Zlata Berihman, s-a ndscut la 16 mai 1928 in satul Lozova, raionul Nisporeni.
Stabilita de mic copil, cu parintii, la Chisindu, a cunoscut urgiile evacuarii in
Asia Mijlocie, apoi dupd terminarea razboiului se intoarce in Moldova, pentru
a se consacra muzicii: mai intai obtine diploma de muzicolog (1952), iar apoi
de compozitor (1962), mentor fiindu-i, in ambele cazuri, unul dintre cei mai cu
autoritate profesori ai Conservatorului, Leonid Gurov.

Putem afirma cu certitudine ca in arealul fostului spatiu sovietic, dar si in
toatd Europa de Est, vom gasi foarte putine femei-compozitoare de talia Zlatei
Tcaci, daca ne referim la nivelul de gandire in dimensiunile muzical-filozofice, la
originala constructie dramaturgica a creatiilor sale, la limbajul modern, in care
autoarea noastra isi expune continutul lucrarii, dar si la diversitatea de genuri pe
care le abordeaza. A scris muzica simfonica, de camer3, cantate, coruri, concerte
instrumentale (flaut, pian, vioara) cu orchestra, romante etc. Un loc aparte,
insd, in creatia compozitoarei il ocupd lucrérile pentru copii, carora le-a propus
numeroase piese instrumentale, dar in primul rand opere si balete. La Opera
Moldoveneascd, in afara de Capra cu trei iezi, a mai fost montat baletul Andries.
Insd in variante de concert, in inscendri radiofonice au fost interpretate un sir
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de opere pentru micii spectatori, creafii asupra carora ar fi bine sa se revina,
pentru a le propune copiilor, care astazi nu sunt prea alintai cu muzicd venita
din inim4 i creier. Din lucrarile de muzicd pentru copii ale Z. Tcaci mai amintim
de Floricica-floricea (libret de V. Ciudin, dupa V. Kataev), Tomcis-Kibalcis (libret
de I. Veksegonova, dupa K. Cerneak), Un pas in nemurire (libret de Em. Bucov),
Unchiul meu din Paris (libret de V. Ceaikovski, dupa A. Busuioc), Lenoasa (libret
A. Ciocanu), Micul pring (libret de I. Veksegonova, dupa A. Saint-Exupery), Ziua
de nastere a elefantului (libret de A. Chicu) s.a.

Primele repetitii ale operei Capra cu trei iezi i-au cam speriat pe interpretii
de pe scend, dar si pe cei din fosa. Un cu totul alt limbaj decat cel puccinian, chiar
si decét cel din partiturile ,, Aureliei” sau ,,Baladei eroice” i-a dat serioase batai de
cap ansamblului de artisti indrumat de dirijorul L. Gavrilov, care intelegea foarte
bine cd este vorba de o partitura extrem de complicatd, dramaturgie bine gandita
si numai executarea cu multd precizie a tot ce se cere in ea poate duce la succesul
scontat. Se faceau corectari de cétre autor chiar pe parcursul repetitiilor. Pana in
ultimul moment, adicd pana cu putin timp inainte de premierd, erau revazute
caracteristicile muzicale ale unor personaje, se scoteau sau se adaugau episoade
intregi, daca aceasta o cerea logica desfdsurarii actiunii.

Printre cele mai reusite ,portrete sonore” sunt considerate laitmotivele
Lupului, Ursului, tema Vulpii. Ingenios a fost introdus in libret doctoral ,, Aoleu”,
care este caracterizat de autoarea muzicii printr-o melodie lentd, duioasa.

Mai putin convingatoare pe alocuri au parut a fi replicile iezilor, cdrora le
lipsea un cantec zglobiu, un dans mai energic.
de intruchipare scenicd este partitura Caprei. De aceste posibilitdti s-au folosit
regizorul E. Platon si scenograful F. Himuraru, care au creat o atmosferd de basm
pe placul celor prezenti in sala. Era ceva neobisnuit ca pe fundalul muzicii, pe
parcursul spectacolului, in vazul tuturor, sd se schimbe decorul pe scena, sa se
creeze senzatia de participare intr-un caleidoscop continuu.

Un cuvant aparte merita fragmentele corale, in special corul pasarilor, de o
cantabilitate splendidd, cu multd inspiratie, fragmente pregatite de maestrul Gh.
Strezev, care a avut grija sa reliefeze in locurile potrivite si in masura cuvenita
nelipsitul colorit national prezent in intreaga lucrare. Nu prea impresionati au
rdmas copiii, dar nici cei maturi de dansurile (coregraf A. Bihman) ce se doreau
a fi folclorice, insa departe de a produce o satisfactie.

Printre interpretii operei a fost mentionat, in primul rand, FE. Cuzminov
(Lupul), care s-a prezentat nu numai ca un admirabil bariton, dar si ca un talma-
citor original al personajului sau, apreciat la justa valoare atat de spectator, cat si
de critica de specialitate. Un chip inspirat a fost creat si de soprana A. Sevcenco
(Capra), care s-a impus printr-un joc rafinat, expresiv si convingator atat in cazul
cand era in rolul unei mame gingase si grijulii, cat si atunci cand a fost nevoita sa
dea dovada de térie de caracter si curaj pentru a-si salva copiii. Nu au ramas fara
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atentia spectatorilor nici iezii (R. Esina, L. Aliosina, L. Oprea), nici Mos Martin
(M. Cilipic), nici Iepurasul (A. Litvinenko), Vulpea (M. Esanu) sau doctorul
Aoleu (V. lonitd).

Desi opera Capra cu trei iezi a fost adresata copiilor, compozitoarea Z. Tcaci
intelegea foarte bine ca in niciun caz nu are voie sd scrie o lucrare simplista,
imbibata cu melodii ,ieftine”, numai ca sd placa din prima auditie. Talentul,
profesionismul, gindirea muzicala modernd ale autoarei au dat nastere unei crea-
tii ce chema spectatorul spre noi imaginatii artistice, spre armonia viitorului, spre
o noua filozofie de percepere a culorii sunetului.

Dupa mai multe reprezentatii Z. Tcaci si-a propus ,revizuirea”’ lucrdrii,
inlaturand unele neajunsuri de ordin dramaturgic (in special a scurtat cateva sce-
ne, care i s-au pdrut prea lungi), revenind si la observatiile specialistilor, dar si
tinand cont de perceptia de cétre spectator a diferitor episoade, care se voiau mai
dinamice, mai zglobii.

In 1971 noua varianti a operei, pe un text in limba rusi, semnat de I
Semeonov, a fost finisatd. ,, Auzitd” de dirijorul D. Goia si ,,reganditd” pentru scena
de acelasi regizor E. Platon, Capra... este prezentata in premiera la 3 mai 1977.
S-au facut mai multe modificari. Compozitoarea s-a concentrat asupra orchestra-
rii, dandu-i pe-alocuri o culoare mai transparentd, o armonie mai accesibila
pentru urechea micului spectator, au fost inlocuite cateva personaje, schimbate
cu locurile unele episoade. De data aceasta opera incepea cu o uvertura, in care se
auzeau principalele teme atét ale eroilor pozitivi, cat si ale ,,raufacatorilor”. Drept
refren al scenei de inceput serveste corul Bund ziua, Curcubeu (maestru de cor V.
Condrea), pe fundalul céruia are loc o veselie generald a vietatilor padurii.

In primul tablou sunt prezentati si caracterizati prin muzici adecvati eroii
principali ai operei: Capra, Lupul, Ursul, Mos Martin. Inspirate sunt scenele vrdjii
la Baba-Cloanta, unde danseaza serpii i cantd ,,cu limba ascutitd” (adicd cu voce
deghizata) Lupul.

Evenimentul principal are loc in tabloul al cincilea, cind pe fundalul unor
scene intermediare de mare invdlmaseald sunt rapiti cei trei iezi. Urmeazd un
episod dramatic legat de disperarea Caprei (tabloul al saselea), care plange in
stilul unui bocet popular.

Totul se termind cu bine cand Lupul, din cauza durerii din burtd, ce i-o
provoacd coarnele iezilor pe care i-a inghitit, ii intoarce Caprei odraslele. Lupul
este pedepsit, rasuna o muzica veseld, subsumand temele de pe parcursul actiunii,
opera incheindu-se cu cunoscutul deja cor despre curcubeu si cantecul iezilor
auzit in Uvertura.

In 1984, Ministerul Culturii aproba propunerea Teatrului de a monta o noui
varianta a operei Capra cu trei iezi. Aceastd variantd se numea Lupul mincinos sia fost
pregitita pentru scend de cunoscuta mezzosoprana Ludmila Aliosina, care avea deja
in palmares reusita montare a operei pentru copii Foisorul de 1. Polski. Din echipa
de montare mai faceau parte dirijorul I. Ianache, scenografii V. Okunev si L. Press,
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maestrul de balet A. Karpuhin. Din cele mai vizibile si mai auzibile schimbari ale
noii prelucrari, observam imediat lipsa corului, care avea, uneori, interventii destul
de inspirate, insd pentru a contura mai clar linia dramaturgica a spectacolului, s-a
recurs la unele prescurtari ale diferitor scene, in alte cazuri s-au introdus episoade
de pantomima si dansuri populare, au fost revizute unele partide vocale (Capra,
Baba-Cloanta, Lupul) in directia accesibilitatii auzului copiilor. Coloritul national
s-a facut mai pronuntat (actul doi) prin folosirea unor instrumente populare, prin
costumele si decorul realizate cu mult gust si profesionism. Nu putem sd nu fim de
acord cu G. Kuzmina, cand afirma cd ,,incepdand cu opera Capra cu trei iezi, Zlata
Tcaci preferd prezentarea «mascatd», voalatd a chipurilor muzicale din popor, in
afard de aceasta, impulsiondnd dezvoltarea genului de operd pentru copii, autoarea
intreprinde noi cdutdri active in domeniul formei si dramaturgiei”.

In anul premierei (1984), Opera Moldoveneasca a intreprins un amplu
turneu la Kiev. Printre spectacolele prezentate a fost si Lupul mincinos. Era impor-
tant sd auzim pérerea unui alt public despre o lucrare pentru copii, pe un subiect
national, scrisa intr-un limbaj muzical modern. Autorul acestor randuri a asistat la
unul din acele spectacole, bucurandu-se in final de aplauzele furtunoase ale celor
prezenti in sala, adresate artistilor din Moldova. Au fost publicate cateva cronici
elogioase in presa locala, iar in ,,Beuepruit Kumnnes”, doctorul in studiul artelor
din Kiev, M. Zagaikevici, scria: ,,Succesul reprezentatiei este determinat in cea mai
mare parte de faptul cd asupra spectacolului a lucrat o echipd cu viziuni artistice de
inaltd clasd. Desi subiectul operei este destul de simplu, cu o dramaturgie muzicald
clard, regizorul a dat dovada de multd ingeniozitate in organizarea actiunii scenice,
in reliefarea caracterelor eroilor basmului. Artista Poporului Ludmila Aliosina,
regizorul spectacolului, a intuit cum nu se poate mai bine tdlmdcirea partitu-
rii”. Pe merit au fost apreciafi dirijorul si scenografii spectacolului. Un succes
deosebit le-a revenit atat in turneu, cét si acasa interpretilor V. Calestru (Capra),
B. Materinco (Lupul) si I. Gheil (Baba Cloanta).

Peste patru ani, pentru vacanta elevilor din primavara anului 1988, Teatrul
a pregatit un spectacol vesel pe subiectul renumitului Carlson care locuieste pe
acoperis. Muzica era semnatd de dirijorul reprezentatiei, A. Ghersfeld, regia ii
apartinea Eleonorei Constantinova, scenografia — neobositilor V. Okunev si I.
Press, iar coregraf a fost A. Karpuhin.

A treia si ultima opera pentru copii a fost semnata de V. Verhola si se numeste
Tandald si Pacald, operd montatd de L. Aliosina (regizor), L. Gavrilov (dirijor) si
V. Ocunev (scenograf) in februarie 1989. Nu prea exista explicatii serioase de ce
aceastd operd a disparut din repertoriu dupa doua sau trei reprezentari, materialul
muzical fiind destul de interesant.

Tata, deci, cd de aproape doudzeci si cinci ani, copiii nostri asteaptd o noud
opera...

(2013)
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»Casa mare” de Mark Kopytman

La inceputul anilor saizeci
ai secolului trecut la Chisindu
se stabileste compozitorul
M. Kopytman, care pand la
Conservatorul din Lvov, absolva
Institutul de Medicind din
Cernduti, reusind sd se impuna,
intr-o scurta perioada, ca iscusit
tamaduitor, insa extraordinarele
capacitati muzicale si firea de artist
adevarat il fac pe tandrul medic sa
abandoneze ocupatia de vindecare
aoamenilor si sd intre la aspirantura
Conservatorului ,,PI. Ceaikovski”
din Moscova in clasa de compo-
zitie a cunoscutului profesor S.
Bogatariov. In 1958 sustine teza
de candidat in studiul artelor
(Despre imitatia canonicd), dupa
care activeazi timp de cinci ani la Mark Kopytman
Conservatorul din Alma-Ata.

Fiind unul din cei mai dotati, mai culfi si mai ,,cu carte” profesori ai Institutului
de Arte ,,G. Musicescu’, M. Kopytman studia cu multd atentie folclorul moldovenesc,
pentru a-1 folosi in creatiile sale.

Teme din creatia populara autohtona existd in diverse piese corale, poeme
simfonice, oratoriul Cdntecul codrilor, dar mai cu seamd in opera Casa mare
(dupa L. Drutd, libretul de V. Teleucd), cea mai valoroasa lucrare a compozitorului
din perioada aflérii sale in Moldova si interzisa pentru inscenare din 1972, cand
M. Kopytman emigreaza in Israel, unde timp de doudzeci de ani a fost prorector
al Academiei de Muzica si Dans din Ierusalim. Scrie un sir de creatii simfonice,
vocal-simfonice, concerte instrumentale, muzica de camera, corald, opere, balete.
A decedat in 2012.

... La Chisinau premiera operei Casa mare a avut loc la 20 decembrie 1968.
Cu certitudine a fost un adevarat eveniment. De mentionat ca pregitirea pentru
inscenarea operei a fost una din cele mai dificile, cu incepere de la scrierea libretului
si terminand cu insusirea partiturii atat de orchestra, cat si de solisti si cor. Initial
libretul fusese talmacit de poetul V. Tatarinov, care a versificat craimpeie din piesa
lui I. Druta, propundnd pentru inceput un prolog, dorit sa fie imn al vaduvelor
rimase in urma rizboiului. In ,.citirea” operei cu pianul se evidentia destul de
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pronuntat stangacia libretului, fapt remarcat atat de auditiile la Uniunea Compo-
zitorilor, cat si in timpul studierii creatiei de catre colectivul teatrului. Devenise
foarte clar ca libretul trebuie conceput sub un alt unghi de vedere. Pastrand aproape
integral conceptia piesei, dar si cea mai mare parte a dialogurilor, poetul V. Teleuca
a propus o varianta a libretului, care s-a dovedit a fi destul de acceptabild atat pentru
compozitor, cat si pentru grupul de montare a spectacolului. Cunoscutul critic
muzical din Moscova V. Iuzefovici ,,auzea” in dramaturgia operei ,contrastul a
doua sfere intonationale, doua inceputuri tematice pe care le numeste conventional
forta Primaverii si forta Toamnei”.

Primdvara reprezinta inflorirea naturii, iar Toamna — ecoul unor cantece de
altadatd, infatisate pe de o parte de baieti si fete tinere, pe de alta parte — de bunei
si bunici, aceste doud inceputuri se lupta intre ele rand pe rand, obtinand victorii
ba unii, ba altii (...) ,,.Lipsa unei intrigi captivante a unui subiect desfasurat, bogat
in evenimente exteriorizate, a determinat necesitatea dezvdluirii proceselor interne,
deseori pur psihologice. Numai cu condifia aceasta opera a putut sd devind viabild.”

Autorii operei s-au straduit sa fie cat mai aproape de sursa literard, iar libretul
s péstreze nu numai canavaua de subiect, dar in multe cazuri si textul original. ,,In
acelasi timp, mentiona muzicologul E. Kletinici, avdand in vedere specificul operei ca
dramd muzicald, M. Kopytman a citit piesa in felul sdu. Prozei simple, laconice si cu
rigoare in expresie a lui I. Drufd ii este contrapus un limbaj muzical emotionant, plin
de tensiune tragicd, de culminatii dramatice.”

Urma ca partitura operei sa prinda ,viata” pe scena.

Desi se presupunea de la bun inceput ca nu va fi usor de inchegat un spectacol
din muzica propusd, lucrul dirijorului, al solistilor, maestrului de cor cerea eforturi
istovitoare. Orchestra, cdreia i se incredinta o partiturd de un larg simfonism,
de o expresivitate si dramatism accentuat, avea sa indeplineascd un rol din cele
mai importante, facand fata destul de reusit, pana la urma, limbajului modern si
original, imbracat intr-o armonie formata deseori sub influenta cantecului popular,
limbaj propus anterior in ciclul vocal Céntecele unei dragoste anevoioase (pe versuri
de S. Kaputikean), dar si in creatia amintitd deja, oratoriul Cdantecul codrilor.

Se considera ca structura partiturii operei nu este specificul genului, desi exemple
de procedee similare, cAnd nu existd numere separate, lipsesc diviziunile traditionale,
specifice operei clasice, se cunosteau in operele contemporane de ceva vreme.
Evitand diviziunea, care impiedica dezvoltarea muzicala si scenicd, fractionand-o in
arii, ansambluri si coruri independente, compozitorul impleteste in acelasi timp in
rolurile personajelor elemente mai dezvoltate: monologul, care modifica importanta
ariozei, si, uneori, cantecul. Aceasta se face, pe de o parte, cu scopul de a individua-
liza mai mult caracteristica personajului; pe de alta parte, aceasta constituie un tribut
dat naturii operei, care, in ultima instantd, continua sé fie vocald, in toate timpurile
si indiferent de stiluri. Totusi, muzicologul G. Ceaicovschi, neimpacat parcd, pand la
urma, de ,,haina” in care este imbracatd opera, remarca urmatoarele: ,,Poseddnd la
perfectie mdiestria componisticd si pdtruns de caracterul intim al dramei, compozitorul,
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dupd pdrerea noastrd, avea toate posibilitdtile si introducd in Casa mare cel putin o
arie, roman{d ori cantec, si atunci lucrarea n-ar fi ramas la nivelul unei drame de dragul
mugzicii”. Apreciind prezenta elementului folcloric in caracterizarea personajelor (,as
iubi pe cea mai mica” — aparitia lui Pavdlache, aparitia Sofiicdi), muzicologul amintit
se aratd totodata nemultumit, cand e vorba de unele melodii, pe care le numeste
»rasuflate’, ,,imprumutate” de la ansamblul ,,Joc”, sau cand e vorba de expresia ,,zum-
bai” (corul din tabloul patru), expresie ce apartine ,,folclorului” vulgar.

In timpurile sovietice exista o apriga polemici in revistele de specialitate, mai
ales in anii ‘80, despre primatul in spectacolele de opera: dirijorul sau regizorul.
Nu intelegeam nici atunci, nu inteleg nici acum, daca aceasta chestiune, la modul
serios, poate fi, in genere, discutata. Pare a fi foarte clar: dacd intr-un spectacol
dirijorul este mai talentat, mai inspirat decét regizorul, atunci el, dirijorul, este
principalul. Si viceversa. Pot fi ambii foarte buni, dupa cum tot ambii pot fi ,,in-
tamplitori” In cazul nostru avem de a face cu doud personaliti{i remarcabile, care
au depus mult suflet si daruire de sine pentru a plamadi un spectacol la un laudabil
nivel artistic. Este vorba de directorul muzical I. Ciudnovski, o scurta perioada
dirijor-sef al teatrului nostru, si directorul de scena E. Platon, considerat pe atunci,
dar si in urma multor altor spectacole montate pe parcursul vietii, regizor inzestrat
cu pretioase calitati necesare unui talmacitor de librete.

I. Ciudnovski a avut grija ca orchestra sa sune curat, a avut grija sa imprime
partiturii o dramaturgie pe masura talentului sdu, dar preocupat a fost, in special,
de ,citirea” veridicd a fragmentelor muzicale inspirate sau ,,imprumutate” din crea-
tia populara, sa reliefeze elementul folcloric doar atét cat si cum s-ar cuveni. Si i-a
reusit. Chiar dacd uneori mai auzim niste accente exagerate (Perinifa), ,cunoasterea
temeinicd a mugzicii, exigenta fdrd compromis fafd de interpreti, claritatea indicatiilor
par a fi insugsirile sale definitorii (ale dirijorului - n.n.), care s-au afirmat cu prilejul
reprezentdrii acestei opere (Casa mare de M. Kopytman - n.n.)”.

Cel mai mare merit al lui E. Platon, si acest lucru I-a mentionat toatd presa
de specialitate in urma premierei spectacolului, consta in faptul ca regizorul
a conceput montarea scenica pornind nu de la sursa literard, ci de la partitura
muzicala, de la caracteristica fiecirui personaj de catre compozitor. Prin aceasta se
explica acel ansamblu inchegat si sarcina clard a fiecarui personaj, iar renuntarea
la decoruri greoaie a creat interpretilor posibilitatea de a se misca liber si natural,
ingenioasa fiind ,.ideea cadrului decorativ permanent, compus dintr-o ramd si un
stalp ornamentate in stil moldovenesc, destinate si simbolizeze infdtisarea casei
moldovenesti...”. Exemplificim prin tabloul sapte, in care ,,jocul de lumini, miscarea
solistilor, a corului si baletului creeazd impresia unei succesiuni de numere vocal-
coregrafice, ce par sd decurgd in mod firesc din una in alta’.

Opinii diferite au fost exprimate in privinta scenografiei, majoritatea sustinand
ca viziunea pictorului E. Himuraru se aranjeaza fericit pe muzica si libretul operei
si exprimd cu destuld inspiratie mesajul autorilor. Mai multe critici au fost aduse
costumelor eroilor, care nu au mai fost modificate, dat fiind ca spectacolul a avut o
viata (spre regretul nostru) prea scurta pe scena moldoveneasca.
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S-a vorbit de bine despre corul condus de Gh. Strezev, una din personalitatile
notorii ale artei corale, care a jucat un rol important in dezvoltarea Operei Nationale
din Chisinau.

Dintre interpreti a fost remarcata, in primul rand, mezzosoprana T. Aliosina in
rolul Vasilutei, una din cele mai mari realizari ale artistei. Era dificil sa te pronunti
categoric cine merita mai multe elogii: Aliosina cintareata sau Aliosina actrita
dramaticd. Se constata o imbinare fericita a gamei de culori vocale, a expresivitatii
adanci a vocii cu stradaniile, triirile redate cu multa déruire, astfel, chipul creat
se ridica la un inalt nivel artistic. , Aliosina a pdtruns in sufletul Vasilugei, cu
tulburdgtoarele sentimente contradictorii ale zbuciumatei eroine - amestec de pasiune,
de credintd si deznddejde, de mistuitoare dragoste de viatd si definitiva renuntare la tot
ce este legat de bucuria triumfald a ei. Vasiluta trdieste spaima sfarsitului brutal din
finalul operei, in care se consumd drama, in sfdrsit, tristefea si dezndidejdea Vasilutei
constituie pilonii de emotie, pe care s-a sprijinit aceastd interpretare.”

Diferit au fost apreciati ceilalti interpreti. Ludmila Erofeeva, spre exemplu,
in rolul Sofiicdi unora a placut, altora — nu. Argumentele nici in primul caz,
nici in al doilea nu erau, dupa parerea noastrd, suficient de convingitoare. Am
fi mai mult de pérerea (dupa spectacolul de premierd) cd L. Erofeeva a creat un
chip dupd propria intuitie, dupa propria ,citire” a partiturii, realizand o lucra-
re convingdtoare, chiar daca admiti ca ar exista si alte variante. A impresionat,
indeosebi, vocea frumoasd, dar si tinuta scenica.

Desiavand vocibune, inca nu-si ,,gasise” eroinele nici E. Botezatu (Tudosiica),
nici R. Gorlaci (Eleonora). (Pentru ca, dupd cum am mentionat, spectacolul nu s-a
retinut mult in repertoriu, artistele, se pare, nu au mai reusit sa-si perfectioneze
rolurile.)

Observatia e valabild si pentru R. Esina, L. Mihailova si A. Sevcenco (Vecinele),
care ,,faceau prea multa bufonadad’, dar si pentru L. Abolini (Gafita).

Lasand in urmad realizari reusite in Rigoletto, Cneazul Igor, B. Raisov se
produce in rolul lui Pavdlache cu mai putina inspiratie, insa calitatile lui vocale si
actoricesti i-au permis sa se prezinte in Casa mare onorabil. Pe masura talentului
lor au mai evoluat L. Oprea (Tudosiica), C. Cramarciuc (Ion), B. Vasiliev (Nistor),
A. Grom (Fancic), M. Cilipic (Timofte) si altii, in cateva publicatii gasim si cuvinte
de lauda pentru pianistii V. Vais, ulterior dirijor la Teatrul ,,Bolsoi” din Moscova,
si O. Iancu, cel mai de pret corepetitor pe care l-a avut Chisinaul de-a lungul
catorva decenii ale veacului trecut.

Siincé ceva. Am fivorbit despre pronuntarea cuvantului cantat (in cazul nostru,
in limba romand). Iata ce scria muzicologul G. Ceaicovschi: ,,Pentru a inldtura
defectele dictiei, e necesard o muncd minutioasd, intr-o operd, in care predomind
recitativul, muzica trebuie sa exprime cuvantul, iar el, fiind atdt de pretios in orice
creatie a lui I. Drutd, ne pare uneori cd nu e auzit si infeles in conditiile scenice”.
Cizelarea operei, pentru a o aduce la conditiile artistice necesare, prea putin a
continuat, din motivele expuse mai sus.

(2014)
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»Glira” de Gheorghe Neaga

Cu vreo trei ani inainte de premiera
operei ,Casa Mare” de M. Kopytman,
de la sfarsitul lui 1965, la Uniunea
Compozitorilor se zvonea cd, impreuna
cu scriitorul Gheorghe Dimitriu, com-
pozitorul Gheorghe Neaga zamisleste o
opera al carui protagonist ar fi renumitul
lautar Barbu Lautaru. De fapt, a fost o
coincidenta: Gh. Neaga schita un poem
simfonic pentru voce, cor si orchestra,
dedicat legendarului scripcar, iar Gh.
Dimitriu se oferise in acelasi timp sa
scrie un libret de operd, avind deja unele
idei pentru un scenariu de film. Tot cu
Barbu Lautaru in rolul central.

In anii ‘60 violonistul si compo-
zitorul Gh. Neaga era o personalitate
notorie in cultura muzicalad a Moldovei,
impunandu-se atit ca remarcabil
interpret cu scoald inaltd facutd la
Conservatorul ,P. Ceaikovski” din
Moscova, cat si ca autor al unor inspirate
creatii simfonice, corale si de camera. Iatd de ce stirea despre intentiile talentatului
muzician sd abordeze un nou gen in activitatea sa, si mai ales unul dificil precum
e opera, a trezit un interes aparte al publicului meloman, critica de specialitate
asteptand cu nerabdare evenimentul premierei.

... S-a lucrat mult asupra operei. Foarte mult. Mai ales din cauza ca fiul
remarcabilului compozitor $tefan Neaga, Gheorghe Neaga, extrem de exigent in
tot ce fdcea, se reintorcea de mai multe ori la cele fixate de-acum pe portativ
(de multe ori pagini intregi), pentru a le da un nou sunet, o noua armonie, mai
inspirata, mai profunda, mai convingdtoare. Timpul ii era rapit si de vasta acti-
vitate ca profesor si sef de catedra la Conservator, prim-violonist in cvartetul de
coarde al radioteleviziunii, diverse obligatii de ordin obstesc...

In procesul lucrului, mai multe modificiri a suferit si libretul operei. Era
important ca mesajul lucrarii sa fie in unison cu imperativul timpului: lupta de
clasd, viitor luminos, idealuri comuniste etc. Chiar dacd in centrul fabulei era
un genial ldutar al neamului nostru, care la conacul lui Vasile Alecsandri de la
Mircesti 1-a uimit prin talentul sdu dumnezeiesc pe insusi marele Franz Liszt.

Gheorghe Neaga
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Era nevoie de ,,cuvantul ideologic”. La intrebarea ziarului ,,T'inerimea Moldovei’:
»Care va f1 ideea operei?”, Gheorghe Dimitriu, ocupand pozitia de slujitor fidel
al cerintelor vremii (altfel nu se putea), raspunde: ,Ideea fundamentald este
lupta de veacuri a popoarelor pentru libertate. Barbu Liutaru a fost rob si toata
viata a luptat pentru a scdpa de robie. ...Acea luptd a constituit un inceput, caci
a urmat migcarea cea mare — Revolutia din Octombrie”. $i sa vedeti, intervine
in vorba libretistului §i compozitorul: , As vrea sa adaug ca din cele spuse de
Gheorghe Dimitriu reiese: drama personald a marelui Lautar e strans legata de
drama sociala. El n-a suferit ca un individ aparte, ci ca o particica a poporului
sdu, pentru ca tot poporul suferea... Anume pe aceste momente {inem sa punem
accentul in lucrarea noastra”.

Regimul de tristd amintire isi ingenunchea personalitatile marcante ale
societdtii (printre care si autorii in cauzd), obligdndu-i sa vorbeascd in graiul
ideologilor comunismului, al faarnicilor, chiar dacd acestia, adica autorii, trajau
cu alte ganduri i aspiratii.

Fabula operei: frumoasa tigancd, pe nume Glira, suferd ci va fi vanduta
pentru casatorie cu bogdtasul Sutache, pe care il detestd. Ea este indragostita de
Barbu Lautaru, vestit violonist-virtuoz, interpret neintrecut al muzicii populare.
Sutache propune pentru Glira opt pungi de aur. Nimeni nu poate oferi mai mult.
Glira preferd, mai curand, sa moard. Cand Sutache incearca sa-si méngaie pe cap
aleasa, ea, Glira, scoate din teaca pretinsului mire pumnalul i il infige in inima
sa. Multimea e socatd. Corul interpreteaza a capella o rugiciune pentru eroina
principald, Glira, rugandu-1 parca pe Cel de Sus si o primeasca in Imparitia Sa.
Acesta este finalul operei, final care i-a determinat pe cei care stiteau la straja
ideologiei comuniste sa interzica prezentarea in continuare a lucrarii. Se intampla
la 26 aprilie 1974. Un singur spectacol! Nu putea o creatie contemporand sa nu
aibd un sfarsit cu acorduri optimiste, care sa trambiteze viata fericitd, sa cheme
spre un viitor ,,$i mai luminos” al poporului sovietic. Deloc nu erau la moda nici
paginile din istoria poporului nostru, nici corurile cu ,intonatii bisericesti”. E
adevarat cd unii ,,profesionisti’, sfatuiti cu binisorul, dadeau vina ba pe libretul cu
lacune, ba pe dramaturgia muzicala nu prea gandita, ba pe montare, interpretare
etc. Desigur ca au fost §i neajunsuri, dar interzicerea spectacolului a fost intr-
atat de categorica, incat nu mai avea nimeni curajul si revind la o noua varianta,
insusi subiectul nu convenea...

In 1999 autorul Glirei a emigrat in Statele Unite... Acum cafiva ani acolo a si
decedat. Compozitorul a luat cu el in America partitura, clavirul, chiar si stimele
pentru orchestrd, astazi fiind imposibil sa analizezi opera din punct de vedere
muzical, iar la timpul respectiv nu prea s-a scris in presa de specialitate despre
calitatea creatiei ca atare.

Montarea operei Glira a fost incredin{ata regizoarei Eleonora Constantinova
si dirjjorului Dumitru Goia. Era a doua lucrare a absolventilor Conservatorului
din Leningrad, carora, dupa montarea curioasd a operei ,,Evgheni Oneghin” de

145



P. Ceaikovski, li se incredintase noua creatie a reputatului compozitor Gheorghe
Neaga.

Tanarul conducétor de orchestra era incintat de noua lucrare ce i se propuse,
dirijorul studiind cu multa atentie partitura ,,Glirei’, pentru a patrunde cat mai
profund in gandirea muzicala a compozitorului, pentru a construi o dramaturgie
interpretativa dinamica, pentru a imbraca in vesmént corespunzator, adecvat
fiecare erou al operei. Pentru D. Goia important era ca sonoritatea generala,
adicd a orchestrei impreuna cu solistii, corul sd fie perfecta, fiecare acord sa
wvorbeascd” despre maxim profesionism. Dupa scoala ficuta la Viena, maestrul
Goia adesea le spunea instrumentistilor de la Filarmonica Moldoveneasca, unde
multi ani a fost dirijor-sef, ca este foarte important ca muzicantii sa cante, in
primul rand, ,zusammen’, adicd impreuna si curat — restul i-a reusit mai usor.
S-a descurcat onorabil si cu ,Glira>. Acea muzicd contemporand, cu acorduri ce
necesitau o ureche foarte fina ca sa le auzi sunetul curat, a servit pentru directorul
de orchestra ca o buna experienta, ca o lectie de tdlmécire a armoniei moderne.
Tanarul dirijor a fost apreciat, lumea muzicald prevestindu-i un viitor frumos.
Ceea ce s-a intamplat...

Verdictul de a interzice prezentarea operei publicului larg a influentat-o
extrem de mult pe regizoarea E. Constantinova, care initial nu putea sa creada ca
opera ,,Glira” nu este acceptata de catre comisia respectiva pentru a fi inscrisa in
repertoriul teatrului...

In cartea sa Teamp nascezda (Teatrul pentru totdeauna) E. Constantinova
mentioneaza cu durere ca decizia de a interzice spectacolul a fost luata fulgerdtor
de repede, fara niciun fel de discutii, fara sa se t{ind cont de calitatea partiturii,
de montarea reusita din punct de vedere regizoral, al credrii inspirate de catre
actori a eroilor, in sfarsit, nu interesa pe ,judecdtori” nici ingenioasa folosire in
muzica operei a unor citate din folclorul naional. Am exemplifica prin cantecul-
protest ,,Arde si plange sufletul, plange cu lacrimi si sange..” interpretat mai intai
de Barbu Lautaru, apoi preluat de cor. In opinia regizoarei, o reusita a constituit
si viziunea scenografica a pictorului K. Lodzeiski, care a propus un decor si
costume, cu sigurantd, in urma unui serios studiu al timpului i mediului in care
se desfasura actiunea operei.

Tot de la E. Constantinova aflam despre echipa actoriceasca incadrata
in spectacol, evidentiindu-i in special pe M. Biesu (Glira), B. Raisov (Barbu),
T. Aliosina si K. Gorlaci (Marghiolita), M. Muntean (Sutache), D. Paraniuc
(Pantazoglu), N. Bascatov, V. Kurin (Radu) si alti solisti, care s-au evidentiat doar
la repetitii, neajungénd sa t{ind examen in fata publicului. Sa nu uitam nici de
eforturile lui Gh. Strezev, conducatorul corului, care, in afara de a cinta, mai
avea obligatia sa se miste in dansurile montate de A. Bihman.

... Se pare cd am fi avut un spectacol frumos.

(2015)
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Leon Donici-Dobronravov si Opera Basarabeana
(130 ani de la nasterea scriitorului)

La 19 noiembrie 1919, ziarul
»beccapabus” publica un anunt despre
infiintarea unui nou teatru muzical

~Opera artistici”. Era, de fapt, o
reformare a Operei Basarabene ce
activa la Chisindu din 6 august 1918,
spectacolul inaugural al primului
Teatru Liric din Chisindu fiind opera
Faust de Ch. Gounod. Constituirea
unui Teatru de Operd a fost posibila
datoritd marelui George Enescu care,
fiind intr-un turneu cu orchestra sa
ieseana in capitala Basarabiei pe 25-
28 martie 1918, anul Unirii, a ldsat
la Chisinau cativa instrumentisti
(violonistii Constantin si Jean Bobescu,
violistul Socrate Barozzi si violoncelistul
Fior Breviman), dupa cum scria presa
timpului, ,,spre a da concerte de cvartet,
dar si pentru a contribui la crearea unui
conservator si a unei opere stabile cu o
orchestra bine organizatd” Fondatorii primei trupe teatrale devin Jean Bobescu,
in calitate de dirijor, si Bojena Belousova, proprietara unei agentii de concert si
a unui magazin de note, in calitate de director. Se montau creatii din repertoriul
clasic rus si occidental, cu participarea artistilor de opera locali sau invitati din
Bucuresti sau lasi.

Desi nou-nascutul teatru de multe ori avea mari succese, Bojena Belousova
era mereu preocupata de reformare, de inovatii, de introducerea noilor elemente
in montérile spectacolelor. Dupa cum scria ,,beccapabus” din 21 octombrie 1919,
~ea dorea sa creeze ceva minunat, ceva perfect, tocmai lucrul dupa care a tanjit si
pentru care s-a trudit atata societatea selecta din Chisindu”

Pentru a moderniza reprezentatiile existente, B. Belousova il invitd in calitate
de regizor pe Leonid Dobronravov, de curand venit din Petrograd, cunoscut
scriitor si, dupd cum mentiona presalocald, un mare prieten al lui Fiodor Saleapin,
mult apreciat de Andreev si Gorki. Originar din Basarabia, descendent din
familia preotului Petre Donici, Leonid Dobronravov (Leon Donici-Dobronravov)

Leon Donici-Dobronravov
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Scrieri despre opera

accepta postul propus si se apucd de lucru cu mult entuziasm, fiind, dupa cum
aflasem din ziarul amintit, ,foarte mulfumit de tinerii actori care, insufletiti
de atmosfera creata (...), se lasd usor influentati de el si viseaza la crearea unui
teatru artistic la Chisinau”. ,Opera artistica” se deschide la 20 noiembrie cu
Bdrbierul din Sevilla de G. Rossini, intr-o cu totul noua montare stilisticd a lui
Leonid Dobronravov, dupa schitele pictoritei Maria Berezovskaia-Iudina, fiica
protoiereului, dirijorului de cor bisericesc, compozitorului si plasticianului Mihail
Berezovschi, eleva si colaboratoare a cunoscutului pictor Konstantin Korovin.
Presa scria ca scenografia reprezenta o strada din Sevilla cu multa lume, multe
covoare nationale, iar cabinetul batranului tutore al frumoasei strengarite Rosina
»parea o simfonie de violet”. La insisten{a regizorului, opera era interpretata fara
prescurtdrile obisnuite, cu misanscene originale, Dobronravov evitand rutina
si sablonul, creAind momente noi in materialul oferit de autorul libretului si de
compozitor.

In cronica la unul din concertele de balet, prezentat in mai 1919, dupa
spectacolul Markiza, montat dupa piesa lui L. Dobronravov, ,,beccapabus” scria:
»Un mare succes a avut baletul Studioului condus de Cozareva. Trebuie remarcat
ca in ciuda intrigilor, in cursul stagiunii, Studioul si-a realizat scopul propus de
a avea un balet la care nici nu visau locuitorii Chisindului!”. In continuare se
mentioneaza: ,....ne bucurd acompaniamentul (la pian — A.D.) de maestru al lui
Dobronravov. Nici nu gdndeam ca talentatul scriitor, critic, actor este totodata si
un bun muzician” (beccapabus 13.V.1919). Mai addugdm aici — si inspirat regizor
cu o voce frumoasé de bariton, evoludnd uneori in concerte si spectacole de opera
(Bartollo, Barbierul din Sevilla de G. Rossini, Scarpia, Tosca de G. Puccini, Alfio,
Cavalleria rusticana de P. Mascagni s.a.).

,Opera artisticd” nu s-a limitat doar la montarea unor opere. Se inscenau si
spectacole dramatice. Unul din ele, Azilul de noapte de M. Gorki, a fost montat la
14 noiembrie 1919 in Sala Adundrii Nobilimii de cétre regizorul M. Bessarabov,
iar rolul lui Satin l-a interpretat Leon Donici-Dobronravov (de altfel, acest rol
L. Dobronravov l-a interpretat cu brio si la Petrograd). Se bucurau de succes
si programele de concert regizate de L. Donici-Dobronravov, concerte in care
se interpretau diverse fragmente din opere, cantece si romante romanesti.
In ~Opera artisticd” evoluau cu mult succes A. Dicescu, A. Hacicova, M. Izar,
D. Berezovschi, G. Giorini, I. Sersunov, E. Svamberg, I. Gorski, V. Malanetchi,
S. Iancovschi s.a. Cu toate cd reprezentatiile ,,Operei artistice” se bucurau de
succes, problemele interne au adus, in scurt timp, la destramarea colectivului.
Numele lui L. Dobronravov va apare pe afisele Studioului de operd, drama si
balet, dar si in cadrul unei noi organizatii muzicale, denumite Societatea artistilor
de operd, unde el este invitat la 0 noua montare a operei Faust.

La 1 ianuarie 1920, pentru prima datd la Chisindu, a fost prezentat fara
decor si intr-o noua montare a lui L. Dobronravov actul III din opera Faust.
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S-au produs E. Cornescu (Margareta), M. 1zar (Siebel si Marta), N. Nagacevschi
(Faust), D. Berezovschi (Mefisto). In aceeasi seara a fost prezentat actul I din
Boema de G. Puccini cu E. Cornescu in rolul lui Mimi.

Intr-un interviu acordat ziarului ,,Beccapa6bus’”, L. Dobronravov declara ca
»a monta din nou Faust ar fi dorin{a lui mai veche”, plecarea sa din Petrograd
impiedicandu-1 sa monteze aceasta operd intr-un teatru mare, cu posibilitati
tehnice enorme. ,Viziunea mea asupra acestui spectacol o voi realiza in mare
parte la Chisinau..”. Raspunzand la intrebarea despre metodele sale de lucru,
Dobronravov a specificat , intuitia” ,,Eu am desenat schitele decorurilor, le-
am ardtat artistilor si apoi elaboram impreund misanscene... Referitor la
influenta dramei muzicale asupra montarii, Dobronravov a spus ca s-a condus
dupi tragedia lui Goethe: ,,In drama muzicala multe s-au ficut bine, dar prea
realist. Realismul dus péna la limita inceteaza sa mai produca impresie si abate
atentia spectatorilor de la interpreti, de la forta vie care actioneazi pe scend”. In
continuare, Dobronravov anunta si unele inovatii: ,,Actul al II-lea nu se petrece
in piatd, ca de obicei, ci la mormantul lui Auerbach din Leipzig (ca in tragedia
lui Goethe)... Scenele de la biserica au fost tratate sub un nou aspect. Coralul si
sunetele orgii sunt doar halucinatii ale Margaretei, carora le urmeaza duhul rdu
etc. Faust a fost interpretat de o trupd cu totul noud de solisti. Margareta a fost
cantata pentru prima datd de A.P. Hacikova-Voievodskaia, care prin vocea sa
incantatoare, armonica si prin infafisare ar trebui s fie cea mai buna Margareta
dintre toate cantdretele care au evoluat la Chisindu in ultimii doi-trei ani”

Pentru Cavatina lui Valentin, L. Dobronravova scris cuvinte noi. E. jvamberg
a interpretat-o ca pe o rugd solemna la intoarcerea din razboi. Rolul lui Faust
a fost interpretat de G. Giorini, al lui Mefisto — de D. Berezovschi. Orchestra
Uniunii Sindicatelor Muzicienilor a fost condusé de dirijorul P. Lempkovici.

Iniunie 1920 este convocati, la Chisindu, o adunare aoamenilor deart3, la care
se pune problema constituirii, din nou, a Societatii Filarmonice. L. Dobronravov
este ales vicepresedinte al acestei Societdti. Una din sarcinile noii organizatii
era de a infiinfa pana in toamna anului mentionat un teatru permanent, care ar
prezenta de trei ori pe saptdmana spectacole de opera, operetd, in limbile roméana
si rusa. Director al acestui teatru a fost numit L. Dobronravov, care i-a invitat pe
I. Gorski in calitate de regizor, iar pe M. Barca si P. Lempcovici, ca dirijori.

Abia la 3 noiembrie, la Teatrul ,,Expres” a fost interpretatd opera Traviata
de G. Verdi, in urma muncii istovitoare pe care o depuseserd cdtiva oameni si
directorul L. Dobronravov pentru a constitui un ,teatru stabil”. In rolul Violetei
a evoluat A. Dicescu, venita special de la Cluj pentru a participa in spectacol, iar
N. Nagacevschi a evoluat cu succes in rolul lui Alfredo.

Au mai participat M. Krebs-Mori (Flora), 1. Gorski (Germont), V. Malanetchi
(Marchizul) s.a. Orchestra, formata din 25 de persoane, a fost dirijatd de
M. Barca.
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In mod sistematic, spectacolele au inceput sa fie prezentate numai in ultima
decaddaluniidecembrie, pe scenasalii Adunarii Nobilimii, devenita atunci Teatrul
Popular. La aceasta au contribuit in mare masura turneele Mariei Tobuc-Cercas,
fosta solista a Societatii Istorico-Muzicale conduse de contele O.D. Seremetiev,
venitd de la Petrograd, care a organizat gratuit si lectii-concerte. Primul spectacol
— Traviata — cu participarea M. Tobuc-Cercas a avut loc la 22 decembrie, apoi
la 24 decembrie au fost prezentate Cavalleria rusticana, Paiate si Tosca, alaturi
de M. Barca. Dupa o intrerupere de un an, a aparut numele dirijorului Radu
Urlateanu.

In 1924 L. Dobronravov se intoarce la Paris, dar peste doi ani se imbolnaveste
simoare. Cuajutorul Ministrului de Interne al Romaniei, O. Goga, si al scriitorului
N. Crainic, trupul este adus la Chisinau si inmormaéntat la Cimitirul Central.

(2017)
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»Boema” la Opera Nationala

O capodoperad pucciniana, opera ,,Boema’, a fost prezentatd in premierd la 6
decembrie la Liricul chisinauian. E o istorie despre adevarata prietenie, dragoste
si devotament, dupd romanul lui Henry Murger Scenes de la Vie de Boheme, pe
un libret de Luigi Illica si Giuzeppe Giacoza, istorie cantata pentru prima data
pe scena noastra in octombrie 1977, adica exact acum patruzeci de ani. In rolul
central era Maria Biesu...

Afirmam de la bun inceput ca generatia artistilor de azi ai teatrului nostru
muzical, fard a o compara cu cea de altddata si fara exces de patriotism local, este la
nivelul multor trupe europene, iar unii interpreti autohtoni duc faima artei vocale
moldovenesti in diverse colturi ale lumii. Dintr-un astfel de colectiv s-a creat,
ad-hoc, un grup de entuziasti, care, pe langa activitatea obligatorie, planificata
de teatru, si-a propus inscenarea unei lucrri, deloc simple, pentru a o propune
spectatorilor la acest sfarsit de an. Animatoarea proiectului, autoarea conceptiei
spectacolului, este protagonista de succes a mai multor inscenari ale teatrului,
soprana Rodica Picireanu, care-si face debutul regizoral cu o versiune proprie a
unei intdmplari din Cartierul Latin al Parisului. Tanéra directoare de scend a pasit
cu dreptul, a fost principalul critic al noii lucréri, publicul entuziasmat incurajand
debutanta sa imbratiseze cu incredere noul domeniu de activitate. Poate nu
e cazul ca din prima sa staruim asupra unei analize profunde a spectacolului,
mai ales dupa o singura vizionare, dar cert este cd tinerei regizoare i-a izbutit
sa se adreseze imaginatiei publicului cu mesaje proprii, uneori insuficient sau
mai putin exprimate in text. Dialogurile din actul intai, scenele din incaperea
unde locuiesc artistii ,,boemici” ne introduc de la bun inceput intr-un ritm de
actiuni care ne obligd sa fim concentrati asupra celora ce se intampla pe scend,
uneori, aproape ni se pare ca ne aflam in mijlocul actiunii, regizoarea folosind in
madsura cuvenita si sala cu spectatori. Desfasurarea reprezentatiei intr-o dinamica
adecvatd partiturii marelui italian, simtul ,,firului rosu” trecut de la primul pana
la ultimul acord prin miscarea, gestul fiecdrui interpret este principalul merit al
regizoarei R. Picireanu. De mentionat si viziunea ei asupra locului ce le revine
corului si copiilor in acest spectacol. $i pentru cd am amintit de cor, vom remarca
inaltul profesionalism al acestui colectiv, al conducatorului ei, maestrului in arta
O. Constantinov, care de fiecare datd ne bucura cu prezente demne de elogii.

R. Picireanu a avut parte de experimentatul sef de orchestra, artistul
poporului N. Dohotaru, regizorul si dirijorul alcatuind un tandem, care pana la
urma au ajuns la ticluirea unui spectacol ce a imbogatit si infrumusetat repertoriul
Operei noastre. (In treacit fie spus, premiera absoluti a ,,Boemei” a avut loc la 1
februarie 1896 la Torino, sub bagheta lui Arturo Toscanini.)
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In una din lucririle sale despre Puccini, cunoscutul muzicolog roman
George Sbarcea observi ca ,,nu numai Mimi, Rodolfo, Musseta, Marcel, Colline si
Schonard sau batranul fante Alcindor sunt vii, ci si obiectele neinsufletite, carora
compozitorul le transferd viata magica a sunetelor”. E surprinzétor ca maestrul
N. Dohotaru acorda o atentie deosebita anume acestor ,obiecte neinsufletite”,
talentul lui Puccini de miniaturist fiind reliefat printr-o fina si precisa interpretare
de citre orchestra. In felul acesta paltonul lui Schonard ,,invie’, manuscrisele lui
Rodolfo au ,personalitatea” lor, dar si boneta primita cadou de Mimi devine un
»personaj cu atribute dramatice” Buna intelegere intre dirijor si fiecare solist
in parte s-a mentinut pe parcursul intregului spectacol, precum si scenele de
masa erau in mainile sigure ale sefului orchestrei, ceea ce a contribuit din plin la
succesul general al spectacolului. Am fi dorit, poate, ca unele acorduri-accente
sa fie mai putin zgomotoase, ba chiar si unele pagini ale partiturii le-am fi dorit
mai linistite. Din grupul de montare a spectacolului a facut parte si Iurie Matei,
cunoscut si apreciat artist plastic nu numai in tara noastra, care in ultimii ani se
consacra cu ddruire scenografiei, bucurandu-se de elogii in urma viziunii sale
asupra mai multor lucrari prezentate pe diverse scene teatrale. ,Boema’, pentru
Iu. Matei, Artist al Poporului, din punctul de vedere al rezolvarii conceptuale, nu
a fost cea mai grea sarcind, dar am apreciat simtul masurii in atributele expuse in
diverse scene ale spectacolului, maestrul avand grija de calitatea executarii lor.
Au fost bine gandite si costumele interpretilor, semnate de Anastasia Spataru.

Tandra soprana Ghiulnara Raileanu, discipold a cunoscutei mezzosoprane
Tatiana Busuioc, a venit in ,Boema”, avind de acum in palmares doua opere
pucciniene, ,,Tosca” (rolul titular) si ,Turandot” (Liu), dar si experienta evoludrii
in alte creatii de autori italieni: ,,Trubadurul” (Leonora) si ,,Bal mascat” (Amelia)
de G. Verdi, ,Barbierul din Sevilla” (Rosina) de G. Rossini. Cu sigurantd ca
experienta acelor evoluari, destul de reusite, cu binemeritat succes chiar, a servit
la acomodarea mai rapida, mai confortabild in rolul lui Mimi, interpreta avind
sarcina primordiala de a crea un chip cat mai aproape de ceea ce auzea in muzica,
cat mai veridic, mai convingitor, trecut prin propria chibzuinta si intelegere
a soartei eroinei sale. Succesul Ghiulnarei Réileanu a fost asigurat si de vocea
frumos timbrata, de muzicalitatea interpretei, dar si de un fin joc actoricesc. A
fost aplaudata in egala masura atét in arii, cat si in duete, eleganta comportarii pe
scena fiind o calitate aparte, apreciata de cei prezenti in sala.

Cu certitudine, Maestrul in Arta Ion Timofti, la ora actuald, este unul
din cei mai dotati si indrdgiti tenori ai Operei Nationale. A urcat pe treptele
profesionismului cu incredere, obtinand de la rol la rol incontestabile succese, ca
azi sa fie asteptat in spectacole, mai ales dacd e vorba de premierd. Fanii acestuia,
care deja sunt in numar impunator, au fost prezenti la opera ,,Boema’, unde
I. Timofte-Rodolfo a avut o prestatie de zile mari, poetul din ,Cartierul Latin”
stralucind prin bel canto, prin inteligenta si finete sufleteasca. Rodolfo e unul din

152



rolurile preferate ale multor cintareti consacrati din lume, pentru incédrcitura
psihologica a eroului, pentru posibilitatea de a arata potentialul vocal si actoricesc
in continud dezvoltare, caracteristici pe care I. Timofti le-a insusit cu brio, ceea ce
in ultima instantad a determinat succesul scontat.

Un rol indrégit de public din opera ,,Boema” este cel al Mussettei, in cazul
nostru interpretat cu multd inspiratie si daruire de mult talentata soprana Mariana
Bulicanu, Laureatda a Concursului International ,,Maria Biesu”. Tanara solistd a
Operei Nationale a repurtat un sir de considerabile succese nu numai in cadrul
evoludrilor de acasd, dar si pe scenele europene de mare prestigiu. Calitétile vocale
si actoricesti i-au permis interpretei sd creeze un chip excentric, de impresionant
efect, dar fara sa-i scape substratul stilistic si psihologic al personajului sau.
Aceastd lucrare noud a Marianei Bulicanu se inscrie cu majuscule in repertoriul
artistei si, cu siguranta, va fi intotdeauna asteptatd de spectatori.

Tinem sa remarcdm aparitia reusita in spectacol si a altor interpreti, fard
de care succesul general nu ar fi fost posibil. Il remarcim, in special, pe basul
Iurie Maimescu (Colline), cu vocea sa catifelata si fizicul impunétor. Un cuvant
de bine ii adresam baritonului Vitalie Cebotari (Schaunard), dar si basilor Alexei
Digore (Benoit), Maksim Ivashchuk (Alcindoro), tenorului Nicolae Vascautan
(Pirpignol), fard sa uitdm si de aportul baritonului din Ucraina Vladislav Lysak
(Marcello), care a contribuit esential la calitatea reprezentatiei. Am sugera ca
~Boema” sa fie prezentatd cu regularitate, conditie care ar avea un impact benefic
asupra prestantei artistilor, dar si a mentinerii cerintelor muzicale si regizorale.

(2017)

e

Scend din spectacolul Boema de Giacomo Puccini
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»Macbeth” pe scena Liricului din Chisinau

Vara aceasta se implinesc 60 de ani de la infiintarea Teatrului Moldovenesc
de Operd si Balet. S-a intamplat ca primul spectacol al ,,nou-nascutului” sa fie
»Rigoletto” de G. Verdi. §i iata ca aceasta aniversare, tot dintr-o intdmplare, este
marcata cu un spectacol, legat tot de numele genialului Verdi, opera ,,Macbeth,
a carei premiera absolutd a avut loc acum 170 de ani la Teatro della Pergola din
Florenta. (In 1865, la Paris, a fost prezentati a doua varianta a operei.) Si pentru
cé tot am inceput cu diverse date, mai amintim ca acum treizeci de ani teatrul
nostru a montat opera ,,Bal mascat’, ,,Macbeth” fiind a zecea creatie verdiana
propusa publicului chisinduian.

... Au fost doua seri superbe de operd. La 28 si 30 iunie, in sala arhiplind
a Teatrului de Opera si Balet ,,Maria Biesu”, se perindau fermecatoarele sunete
desprinse din partitura dramei muzical-psihologice ,,Macbeth”, una din primele
creatii in care Verdi acorda o importanta sporita orchestrei, avand grija si de o
deosebitd elocventa a declamatiei vocale. Si pentru ca am amintit de orchestra,
ne vom permite sd ne abatem de la traditionala trecere in revista mai intai a
solistilor, adresaindu-ne in primul rind conducatorului muzical al spectacolului,
maestrului Nicolae Dohotaru, Artist al Poporului, alegerea fiind judicioasa si
pentru faptul ca domnia sa a condus ambele reprezentatii.

Fara o orchestra bine pusa la punct ar fi fost imposibil sd vorbesti despre un
spectacol de opera prezentat la un nivel profesionist acceptabil. Mai ales daca e
vorba de o partitura, ca in cazul nostru, cand tdlmacitorul ei are nevoie de talent,
experienta, gust, mana sigura si putere de convingere. Aceste calitati le-a intrunit
la pupitrul dirijoral N. Dohotaru, care ,,a auzit” filozofia dramei shakespeariene
propusa de Verdi, ca sd transmita publicului o sonoritate de o rard frumusete,
obtinuta din vocile de pe scena, imbinate cu cele din fosa orchestrala. Adevarate
voci am auzit si de la flaut (G. Doros), oboi (D. Bulmaga), corn englez (D.
Cojocaru), fagot (N. Savin), si de la clarinet (A. Bancild) sau grupul de alama
(I. Aculov), de la impecabilele instrumente cu coarde (maestru de concert
O. Vlaicu)... Acel nemtesc ,,zusammen” (adicd impreund) 1-am auzit (cu foarte
mici exceptii) pe parcursul intregii creatii in ambele seri.

Versiunea scenicd a operei ne-a propus-o regizorul italian A. Battistini
in varianta florentina, ,imprumutind” doar de la cea pariziana Romanta lui
Macbeth din actul IV, pentru a accentua tragedia personajului central, pentru
a finaliza spectacolul cu un puternic mesaj ca faptele odioase intotdeauna, mai
devreme sau mai tarziu, sunt pedepsite.

A. Battistini e cunoscut publicului nostru de mai multi ani, in urma
unor montari de succes pe scena Teatrului ,,Eminescu” (,Romeo si Julieta’, ,,A
doudsprezecea noapte’, ,,Procesul” s.a.), apreciat fiind si spectacolul ,,Otello” de

154



Articole

acum doi ani, realizat la Opera noastra, iar la Butuceni, la DescOpera, anul trecut,
a fost mult aplaudat ,,Rigoletto”, cu faimosul V. Dragos in rolul central, precum si
~Carmen” cu talentata mezzosoprand N. Stoianov, reprezentatie realizatd inspirat
in aceasta vard pe ,,scena intre stanci”.

Dacd urmérim inscenarile spectacolelor muzicale de catre regizorii dramatici,
prin excelentd, usor putem observa tendinta acestora de a inzestra solistii vocali,
corul cu multiple actiuni, care, oricat de ingenioase ar fi, de multe ori, aceste
actiuni sunt in detrimentul unei expresii vocale libere, incomodéand interpretul
sa redea chipul personajului sau prin farmecul vocii, si nu prin gesturi pripite.
Ne-a bucurat faptul ci in ,Macbeth” A. Battistini a gasit echilibrul dintre jocul
actoricesc §i partitura muzicald, ceea ce a facut sd apreciem atat logica fiecarei
miscéri scenice a interpretului, cat si conditiile create cantiretului pentru a-si
putea ardta din plin posibilitatile si calitatile sale vocale. S-a simtit cu urechea
»neinarmatd” cd spectacolul a fost precedat de o serioasd conlucrare regizor-
dirijor.

... Istorisirea vietii tragice, dar si criminale a lui Macbeth, A. Battistini
o incredinteaza in mare masurd unui grup de vrdjitoare, care pe parcursul
spectacolului, la momentele oportune, prezic soarta nobililor scotieni, a
poporului, rolul lor de zane-vestitoare contribuind, prin dansuri moderne,
la muchie de pantomima, gratie si plasticitate, la expunerea subiectului prin
profetiile lor. Mult aplaudate au fost dansatoarele invitate din Italia Sonia Di
Sarno, Simona Fanto, Giulia Maniero, Sofia Manca si Ada Simona Totaro,
aceasta din urma semnand si ingenioasa coregrafie.

Corul Operei noastre dintotdeauna a dat dovada de inalt profesionism.
Este apreciat de public, dar si de specialisti atat acasa, cat si pe scenele celor mai
prestigioase scene lirice din lume. Iata ca si de data aceasta ne-a bucurat prin
impecabilul ansamblu, dar si prin felul cum a inteles rolul sdu de a fi printre
protagonistii spectacolului (prim-maestru de cor, O. Constantinov). Anume corul
a constituit canavaua intregii partituri, pe al carui stralucit fundal s-a desfdasurat
intreaga actiune. Din plin a meritat furtunoase aplauze in toate actele (,,Noaptea
oarbd’, ,,Patria noastra oprimata’, ,,Patria tradatd”

Si pand voi aminti de primi-protagonisti, ii aduc un omagiu talentatului
pictor-scenograf Iurie Matei, Artist al Poporului, cunoscut datorita panzelor sale
nu numai la noi in tara pentru aceastd lucrare macbethiana, pe care atat de in-
spirat a armonizat-o in partitura muzical-regizorala a spectacolului chisindu-
ian de ultima ora (,,Dormitorul lui Macbeth”, ,,Padurea”, ,,Ceaunul infernal”).

Costumele Anastasiei Spétaru, plasate cu multe secole mai spre noi, nu au
deranjat, ba chiar au fost privite ca un element ce ar apropia situatia si timpul
regilor scotieni, din cazul nostru, de secolul ce nu demult s-a scurs, pentru a ne
mai aminti de unele lucruri mai putin placute din istoria omenirii. Aranjate au
fost acele costume, gasindu-le la locul lor.

155



Scrieri despre opera

Rolul lui Macbeth este considerat unul din cele mai dificile chipuri din
literatura genului. Teatrul nostru intotdeauna a avut baritoni admirabili. Ne-am
convins de aceasta si la recenta premierd, cand Iurie Gasca, Artist al Poporului,
s-a produs in rolul titular ca un interpret demn de cele mai prestigioase teatre
europene. L-am admirat in actul intéi, cand ,era fraimantat de ideea de a deveni
rege’, si atunci cand ,e ingrozit de imaginea fantomei lui Banco’, in actul doi,
impresionantd fiind scena lesinului din actul al treilea, cand este ingrozit de
vestile primite cd va fi invins, dar si in scena delirului total, inaintea mortii sale,
din finalul operei. Impecabil joc actoricesc, voce egal timbratd in toate registrele,
viziune convingatoare a psihologiei, caracterului eroului sau. Felicitari, pentru
acest rol, chiar daca criticii mai pretentiosi ar fi scos la iveald si unele mici
»pacate”.

In al doilea spectacol a evoluat oaspetele din Bulgaria Plamen Dimitrov,
caruia ii multumim in primul rand pentru curajul de care a dat dovada,
creand un Macbeth verdian doar din cateva repetitii. A fost o evoluare buna, o
interpretare deosebita de a cantaretului nostru, mai ,,moale”, mai putin agresiva,
dar in acelasi timp, destul de convingatoare in redarea chipului tiranului scotian.
Baritonul artistului bulgar a placut publicului nostru, care l-a rasplatit cu aplauze
furtunoase. (In paranteze fie spus, as crede ci rolul in cauzi ar fi si pe misura
talentului lui V. Dragos.)

Lady Macbeth este un rol dorit de interprete, doar cd aceasta partida necesita
o bund pregitire profesionala, voce si joc actoricesc de inalta calitate. Soprana
Rodica Picireanu este inzestratd cu toate componentele, reusind si creeze un
personaj credibil, convingandu-ne cd este o serioasd talmdcitoare a eroinei sale,
urmdrind-o de la momentul cand pune la cale planul diabolic de asasinare a
Regelui si pand isi pierde mintile, bantuitd de crimele inféptuite. Muzicalitatea,
libertatea scenicd, dar mai ales vocea de o atragatoare ,,culoare” au contribuit la
succesul interpretei, care s-a bucurat din plin de aprecierea publicului. (Nu am
observat in caietul de sald un titlu onorific in dreptul numelui R. Picireanu. Oare
inca sa nu-1 aiba?)

In al doilea spectacol rolul lui Lady Macbeth 1-a sustinut, tot cu brio, o altd
soprana a teatrului nostru, Angela Pihut, care, diferita de colega sa, de asemenea,
i-a bucurat pe cei prezenti in sald cu o frumoasa creatie, prezentand publicului
un dificil personaj trecut adanc prin intelegerea proprie a eroinei shakespeariene.
Vocea frumoasa si expresia artistei au fost din plin apreciate.

Iurie Maimescu si Valeriu Cojocaru, Artist al Poporului, s-au produs in
rolul lui Banco, general, unul dintre fiii caruia, dupa profetiile vrajitoarelor, va
deveni rege. Reflectdnd starea sufleteasca a eroului sdu pe cat de diferit, pe atat
de concludent, Banco-Maimescu este retinut, sobru, pe cand Banco-Cojocaru se
deosebeste prin vigoare, evidenta fortd de caracter, dar in ambele cazuri apreciem
timbrul catifelat al vocii, incdrcitura emotiva a ambilor interpreti.
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Tot in zile diferite in rolul nobilului Macduft au aparut pe scena Ion Timofti,
Maestru in Arta, si Nicolae Busuioc, Artist al Poporului. Ambii artisti au
demonstrat o adanca patrundere in psihologia eroului lor, care a adunat trupele
(actul IV) ,,pentru a-l detrona pe Macbeth”. Spectatorii au apreciat in prima zi
jocul actoricesc retinut, dar totodata si emotiv al lui I. Timofti, care a fost aplaudat
si pentru un belcanto intr-o buna formd. De un frumos succes vocal s-a bucurat si
experimentatul N. Busuioc, realizand un chip al viteazului, gata in orice moment
de lupta pentru ,,a elibera tara de tiran”

N. Viéscautan, in rolul lui Malcolm, fiul Regelui Duncan si Rege dupa
Macbeth, a realizat un chip convingitor. Si V. Navitski (in al doilea spectacol) s-a
produs destul de acceptabil. Amintim si de evoluarile fard pretentii ale A. Morari
si A. Cusnir in rolul Damei. In ambele seri, in doui roluri, cel al Medicului si cel
al Ucigasului, publicul I-a remarcat pe M. Ivashcuk.

Tin sa mentionez ca la succesul spectacolului au contribuit indiscutabil si
corepetitorii R. Caraulan, N. Dragos, T. Mahaeva, I. Luchin, A. Cubeac, pictorul
de lumini Stefan Galca si altii.

As incheia aceasta opinie personala despre ,,Macbeth”-ul de la Chisinau
(chiar daca, in unele cazuri, am fost un pic indulgent) cu o fraza a regizorului
A. Battistini, pe care am retinut-o in urma unei discutii: ,,Aveti un teatru demn
de orice scena europeand. Pastrati-1 cu grija”

(2017)
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Trei opere la Festivalul ,,Maria Biesu™:
»Madame Butterfly”, ,,Aida”, ,,Evgheni Oneghin”

(a douazeci si cincea aniversare)

Am lasat sa se limpezeasca in timp impresiile de la Festivalul International al
vedetelor de opera si balet ,,Maria Biesu”, pentru a face de la o anumita distantd o
trecere in revistd a trei opere prezentate in cadrul unuia din cele mai importante
evenimente culturale, ajuns la cea de a doudzeci si cincea aniversare.

Nu vom starui asupra enumerdrii reprezentantilor cu totul deosebiti ai
multor tari din lume, care au excelat pe scena Liricului nostru pe parcursul unui
sfert de veac, afirménd doar, cu toata certitudinea, ca Festivalul ,,Maria Biesu” a
contribuit esential la dezvoltarea genului de opera si balet in tara noastra, dar si
la educatia considerabild a unui impunator numadr de spectatori, care s-au atasat
cu sufletul de un complicat gen de arta.

Festivalul a inceput cu opera ,,Cio-Cio-San” de G. Puccini. Nici ca se putea
alege o altd creatie. Anul acesta s-au implinit cincizeci de ani de cind Maria Biesu
a stralucit in Japonia la Concursul ,,Madame Butterfly”, invrednicindu-se de cea
mai inalta distinctie. Multi ani mai apoi, rolul micutei gheise era cartea de vizita
a marii noastre cantdrete, iar interpretele teatrului nu indrazneau sa se apropie de
»Bytterfly”, intelegand cat de mare ar fi distanta de la performanta Mariei Biesu
in aceasta creatie.

In debutul Festivalului (8 septembrie), in rolul Cio-Cio-San a evoluat Ina
Los, compatrioata noastra, stabilita in Statele Unite ale Americii si solicitata de
cele mai prestigioase teatre din lume. Absolventa a Academiei de Muzica, Teatru
si Arte Plastice din Chisindu, in clasa ilustrului tenor, prof. Mihail Muntean,
Ina Los s-a prezentat publicului nostru cu o lucrare excelent pregatita vocal,
stapanind rolul fara nicio dificultate, cu farmec exotic, cu o usor pronuntata
placere a jocului actoricesc. S-a observat si grija artistei de tot ce se intampla pe
scend, incadrandu-se organic in actiunea generala. Am mai remarca la ea un fin
simt al partenerului, mai ales atunci cand e vorba de scenele cu Pinkerton, in rol
tenorul Ruslan Yudin din Moscova, vocile celor doi contopindu-se. Muzicalitatea
a fost, de asemenea, apreciatd nu numai de specialisti sau critici, dar si de publicul
larg. Solistul Teatrului Muzical de Stat ,,N.I. Sats” R.Yudin a fost corect, cu rolul
ingrijit, spectatorul rdsplatindu-1 cu aplauze pe masura talentului sau.

Un cuvant aparte, de bine, de gratitudine am spune despre baritonul Vladimir
Dragos, Artist al Poporului, care in rolul Consulului apare pe parcursul intregii
sale stralucite cariere de peste patruzeci de ani, ca intotdeauna stapan pe sine,
nobil, cu aceeasi voce plina, cu experienta unui star indragit de public.
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Lalocul cuvenit a fost si mezzosoprana Tatiana Varlan (Suzuki), fiind intr-o
dispozitie vocala buna, actoriceste pregitita, completdnd satisfacator ansamblul
solistic. Mai addugam aici si evoludrile reusite ale cantaretilor Ruslan Pacatovici
(Goro), Nicolae Busuioc, Artist al Poporului (Printul Yamadori), Maxim Ivashcuk
(Comisarul), Vitalie Cires (Bonzo), Irina Sciogoleva (Kate).

Corul, ca intotdeauna, a fost intr-o prestanta artisticd excelenta.

Aparte am mentiona rolul orchestrei in acea reprezentatie, maestrul
Alexandru Samoild, Artist al Poporului, dirijor-sef al Operei din Odesa,
propunand publicului un spectacol bine inchegat, cu multé iscusinta balansat,
spectatorul ramanand fascinat de ,culoarea” deosebitd a orchestrei, culoare
dobandita de ilustrul muzician in urma intelegerii cu totul personale a partiturii
pucciniene. Remarcam, in mod special, ingereasca interpretare de citre orchestra
a genialului Intermezzo: dramaturgie, rafinament, déruire.

Al doilea spectacol de opera din cadrul Festivalului a fost ,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski. Montat pentru prima daté la Chisinau in 1956 (daca nu luam
in consideratie prezentarea acestor ,,scene lirice”, cum le-a numit insusi autorul,
in cadrul Operei Basarabene in 1920) si propus publicului pe parcursul anilor in
diverse variante, ,,Evgheni Oneghin” a delectat mai multe generatii de melomani,
fiind in ultima instanta si una din explicatiile de ce sala teatrului era mult prea
neincdpdtoare. Si totusi, de data aceasta, publicul a fost atras, cu siguranta, si
de distributia anuntata pe afis, care insufla increderea intr-un spectacol de buna
calitate.

Consangeanul nostru, Andrei Jilihovschi, Laureat al Concursului
International ,,Maria Biesu”, era asteptat cu nerdbdare, evoluarile anterioare cu
diverse ocazii rimanand adanc in memoria publicului. Absolvent al Colegiului
»St. Neaga’, apoi al Conservatorului ,,N. Rimski-Korsakov” din Sankt-Petersburg,
in prezent solist al Teatrului ,,Bolsoi” din Moscova, a venit la Festival cu un
Oneghin bine insusit de mai multi ani, cizelat cu regizori consacrati, interpretul
avand grija sa parcurga logic distanta in dinamica psihologica propusa de autorii
spectacolului. Am apreciat la justa valoare baritonul catifelat, cu o frumoasa si
inteligenta vibratie, vocea masurat de puternica, egal timbrata in toate registrele,
calitati care ii permit lui Jilihovschi — Oneghin séa-si prezinte rolul cu o anumita
aparentd usurintd in primul act (aici ni s-a parut chipul lui Oneghin exagerat de
distrat,lasand de dorit si costumul). Am admiratactul al treilea, cand A. Jilihovschi
creeaza un chip puskinian pe care il crezi, pe care incerci sa-1 intelegi.

In rolul Tatianei a debutat solista Teatrului nostru Anastasia Cusnir,
absolventa a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice (clasa Artistului
Poporului Ivan Cvasniuc), laureatdi a mai multor concursuri internationale,
printre care Concursul ,Maria Biesu”, Grand Prix la Jocurile Delfice din Minsk
s.a. Tanara interpretd si-a propus sa-si trateze personajul cu calm si demnitate,
suferinta si renuntarea, pe fundalul unei tandreti si delicateti feminine, fiind
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impresionant intretesute. Vom remarca in mod special ,,Scena scrisorii’, episod
care ne-a facut sa credem cd T. Cusnir este o reusita achizitie a teatrului nostru:
voce, muzicalitate fina, calitati actoricesti...

Incd un debut in ,Evgheni Oneghin” a fost al mezzosopranei Lilia Istrati (o
alta discipold a prof. M. Muntean), in rolul Olgdi. S$i pentru aceasta foarte tandra
interpretd avem cuvinte de laudd, pentru prospetimea si frumoasele nuante ale
glasului, pentru sesizarea specificului stilului rusesc pe care 1-a redat cu suficienta
precizie in voce si comportament. Cu sigurantd cd este si rezultatul evoluarii
reusite in opera ,Mireasa Tarului” de N. Rimski-Korsakov (Liubasa), in care
L. Istrati a mai avut un debut in acest an. Unele erori de intonatie speram sa fi
fost intamplatoare.

Pavlo Tolstoi, experimentat si apreciat tenor in Finlanda, Germania, Ucraina,
Marea Britanie si alte tari, dar mai ales in Polonia, unde e solist al Operei din
Varsovia si la ,,Opera Nova” din Bydgoszcz, s-a bucurat de un binemeritat succes
si la Chisindu in rolul lui Lenski, unul din cei mai lirici eroi din opera rusd, erou
pentru care interpretul trebuie sa fie inzestrat cu anumite calitati ale vocii, dar
mai ales sd patrunda adanc in caracterul, interiorul visatorului poet. P. Tolstoi-
Lenski a cucerit simpatia publicului prin inteligenta comportare cu eroii de pe
scend (Oneghin, Tatiana, Olga), dar si prin fermitatea caracterului, atunci cand e
cazul sa-si apere onoarea.

De o atentie sporita s-a bucurat din partea spectatorului si Alexei Botnarciuc
in rolul lui Gremin. Admiratd a fost vocea de bas de toatd frumusetea, dar si
tinuta nobila a interpretului.

Artistul Poporului Vladimir Zaklikovski, intr-un rol mai vechi, Triquet,
maestru de balet franzez, ca intotdeauna, a placut pentru inspiratele elemente
comice pe care le imprima de fiecare data personajului sau amuzant.

La succesul spectacolului au contribuit si artistii Taisea Caraman (Larina),
Liliana Lavric (Doica), Maxim Ivanchuk (Zaretki), Alexei Digore (Rotnyi).

Garantul succesului reprezentatiei ,,Evgheni Oneghin” a fost conducétorul
muzical al spectacolului Andriy Iurkevich, de curand revenit la functia de dirijor-
sef al Teatrului, muzician bine cunoscut intr-un sir de tari europene atat ca iscusit
talmdcitor al operei, cat si inzestrat cugetator al partiturilor simfonice. Dirijand
mai mult pe din afara, maestrul avea grija ca orchestra sa fie parte integranta
a spectacolului, si nu acompaniament a ceea ce se intampla pe scena, fiind
concentrat pe obtinerea de la instrumentisti a unei armonii perfecte, in culori
atrdgdtoare, dar mai si urmarind permanent in subconstient dinamica intregului
spectacol, supus unei dramaturgii numai de el, talmacitorul, gandite de la prima
notd pana la ultimul acord. Si pentru ca am vorbit despre succesele solistilor,
chiar dacd uneori exagerat de elogios, reusitele lor se datoreazd in mare parte si
fermecatoarei baghete a maestrului Andriy Iurkevich.
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Opera ,Aida” de G. Verdi a fost prezentatd la 16 septembrie in fata unui
public numeros, in mare parte select, judecand dupa reactia lui la cele ce se
intampla pe scend. Interpretii anuntati in program promiteau un spectacol de
zile mari. A si fost. Avem tot dreptul sd afirmam ca spectacolul a impresionat, a
fost apreciat, calduros aplaudat, constituind o frumoasa pagina a indragitului si
prestigiosului Festival.

Pentru rolul Aidei a fost invitatd o cunostinta mai veche a publicului nostru,
soprana Dragana Radacovici din Belgrad, care a mai excelat pe scena noastra si
cu alte ocazii. Cunoscuté spectatorului european in urma mai multor evoluari
in repertoriul universal de operd, D. Radacovici s-a prezentat de data aceasta la
Chisindu ca o diva ce poate tine in atentia sa un public oricat de exigent, datorita
deosebitelor calitati vocale si actoricesti, datoritd muzicalitétii si insusirii cu o
exactitate absoluti a rolurilor propuse. In cazul nostru, Aida sopranei din Serbia
ne-a prilejuit sa admirdm un glas cristalin, ale carei armonie, elan si expresivitate
lasd in fiecare arie, fiecare duet amprenta superioritatii artei lirice.

In unul din rolurile centrale ale operei, Radames, a evoluat solistul Teatrului
Mariinski din Sankt-Petersburg Ahmed Agadi, cantdret cunoscut si apreciat
la justa valoare de publicul nostru, in urma prezentei sale si la alte editii ale
Festivalului. Dupé prima arie, ,,Dragd Aida’, se parea ca merituosul tenor ar fi
intr-o usoara indispozitie vocald, dar ceea ce a urmat ne-a convins cd A. Agadi e
un cantdret de inalta clasd, cu rare calitdti si capacitati artistice.

Despre Vladimir Dragos-Amonasro s-a vorbit de numeroase ori si de fiecare
data cu superlative.

Vom adresa un cuvant de bine si tinerei soprane Ghiulnara Raileanu, care a
fost la nivelul primilor solisti in rolul Preotesei, aducandu-si astfel contributia sa
la succesul spectacolului.

S-a bucurat de un frumos succes si Viorel Zgardan (Regele Egiptului), si
Victor Navitski (Mesagerul).

Un merit cu totul aparte in succesul spectacolului 1-a avut corul (condus
de Oleg Constantinov), datorita unei splendide aparitii pe scena atat din punct
de vedere vocal, cat si al exactitatii executiei regizorale. $i daca e sa mentionam
~comportarea” scenicd a intregii echipe, adicd regia, am observat, desigur, si
viziunea mai proaspata, mai explicabild ca alta data, a lui Mihai Timofti, Maestru
in Artd.

Acest complicat si voluminos spectacol, ,,Aida’, a fost condus de ténarul
dirijor spaniol Manuel Busto. Am rdmas impresionati de manuirea orchestrei,
care a contribuit in egald méasura cu daruirea celor prezenti pe scena la succesul
spectacolului.

(2017)
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Concertul de gala al Festivalului
International de Opera si Balet ,,Maria Biesu”

La 16 septembrie, sala arhiplind a Operei Nationale a aplaudat frenetic un
program din literatura genului, sustinut de dotati interpreti ai cantului academic,
interpreti ce au incheiat prestigiosul nostru Festival traditional, ajuns la a XXVI-a
editie. ,,Finis coronat opus”, spune una din maximele lui Ovidiu. Adicd ,,sfarsitul
incununeazi opera” In cazul nostru, e vorba de un ultim acord al celor opt
spectacole, la care doamna ministru Monica Babuc ne indemna sa nu ratam
»hiciuna dintre reprezentatiile artistice” si sd incepem ,,aceasta frumoasa toamnd
cu elixirul sufletului reprezentat de arta lirica de cel mai inalt profesionism
si valoare” A fost o splendida sarbatoare muzical-coregrafica, asteptatd cu
nerabdare de melomani. Ne vom pronunta mai jos asupra ,,acordului’, dar mai
intdi ne propunem o scurta trecere in revista a reprezentatiilor Festivalului, a
interpretilor-oaspeti si autohtoni, fara sd analizdm in profunzime calitatile lor
profesioniste.

Evenimentul a inceput (7.IX) cu ultima premiera a stagiunii trecute, opera
»Macbeth” de G. Verdi, inregiaitalianului Andreea Battistini, cu Nicolae Dohotaru
la pupitrul dirijoral, spectacol ce a bucurat publicul atét la prima lui reprezentare,
cat si in startul Festivalului, de data aceasta cu bulgarul Ventseslav Anastasov, un
solist de inaltd clasa vocala si actoriceasca in rolul titular, si taiwaneza Yanying
Tso in dificilul rol al lui Lady Macbeth. Personalitatea lui V. Anastasov vorbeste
de la sine, daca amintim cd remarcabilul bariton a cantat sub bagheta dirijorilor
cu renume mondial Zubin Mehta (,,Turandot”), Lorin Maazel (,,Don Carlos”,
»Carmen”), iar la Metropolitan Opera in ,Ifigenia in Taurida” a excelat alaturi
de fantasticul Placido Domingo. Iar tandra soprana de origine chineza, H. Tso,
care azi sustine cu succes numeroase turnee in Europa si Asia, s-a inscris pe lista
prestigiosilor interpreti in urma succesului obtinut la Festivalul ,,Puccini” din
Tore del Lago si debutului la Teatrul ,,La Scala” din Milano (2016).

In opera ,Boema” (9.IX), una din cele mai consacrate creatii pucciniene,
i-am avut ca oaspeti pe Viorica Tello din Spania (Mimi), Florin Guzga din
Roménia (Rodolfo), Vladislav Lysac din Ucraina (Marcello) si pe conationalul
nostru Mihail Dogotari (Schaunard), care de mai multi ani colaboreaza cu un
sir de teatre europene. Sub indrumarea muzicala a dirijorului Tiberiu Soare din
Romania, spectacolul a constituit un ansamblu acceptabil, fiecare solist avand
posibilitatea sd-si prezinte rolul la nivelul daruirii sale.

A fost asteptatda de spectatori si opera ,Carmen” de G. Bizet (12.IX), care
i-a avut ca protagonisti pe Tsvetana Sarambelieva din Bulgaria si Ragaa Edlin
din Egipt. Dirijorul Alexandru Samoild, azi dirijor-sef al Operei din Odesa, bine
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cunoscut si mult indragit de publicul nostru, a fost ovationat de la prima aparitie
la pupitru si ori de cate ori aparea in fosd. Si pe buna dreptate, pentru ca succesul
spectacolului i se datoreaza in mare parte, precum si tenorului din Cairo, care s-a
»deschis”, in special, spre finele reprezentatiei, invrednicindu-se, pana la urma,
de aplauzele furtunoase ale unei séli arhipline. Mezzosoprana T. Sarambelieva-
Carmen, desi a avut grijd de o inteligentd si precisd interpretare a eroinei sale,
intuim cé la Chisinau nu a avut cel mai bun spectacol. Cu toate cé trecem usor
in revista doar interpretii invitati, as mentiona, ca exceptie, o frumoasa aparitie
in acest spectacol a sopranei noastre Irina Vinogradova, care atat vocal, cat si
actoriceste a realizat o Mihaela demna de inalta apreciere.

Opera ,Césdtoria secreta” de D. Cimarosa, montata la inceputul acestui an
si inclusa in afisul Festivalului, a fost pusd la dispozitia interpretilor ,,de acasd”
Din invitati, il nominalizam doar pe regizorul Andreea Battistini, despre care
am mai vorbit intr-o publicatie imediat dupa premierd, expunandu-ne opinia si
asupra reusitelor evoludri (in masuri diferite) ale solistilor, ale dirijorului Andryi
Yurkevych, pictorului Tu. Matei s.a. Si de data aceasta renumita operd comica a
fost prezentata la nivelul unui Teatru Liric de talie europeana, o afirmam fara
rezerve, fard a fi banuiti de patriotism local. Cu satisfactie si méndrie ii mai
amintesc o datd pe Alexei Digore (Geronimo), Ana Cernicova (Carolina), Lilia
Solomei (Elizetta), Lilia Istrati (Fidalma), Vitalie Cebotari (Contele Robinson),
Daniel Svet (Paolino).

Arta coregraficd a fost prezentata la Festival de baletele ,Romeo si Julieta” de
S. Prokofiev (8.IX), in montarea lui Eugen Gérnet, ,Lacul lebedelor” de
P. Ceaikovski (11.IX) si ,Spartacus” de A. Haceaturean (15.IX). Daca in primul
spectacoll-amavutcaoaspetedoar pedirijorul Anton Grisanin din Rusia, muzician
inzestrat, cu o vastd experientd internationala, care ,l-a auzit” pe Prokofiev in
felul sdu si a transmis dansatorilor atentia necesara la miscarile acestora, apoi
»Lacul lebedelor” si ,Spartacus” ne-au adus interpreti din Ucraina. In primul
caz, un trio din Kiev. E vorba de o veche cunostintd a Chisinaului, participant la
un sir de editii ale Festivalului, dirijorul Oleksiy Baklan si solistii Natalia Matsak,
Artista a Poporului (Odette — Odillia) si Serghei Krivokon (Printul Ziegfried). In
rolul bufonului a evoluat italianul Ramon Agnelli. In cel de al treilea spectacol
au evoluat Victor Tomashek (Spartacus) si Aleksandra Vorobiova (Phrygia) din
Odesa. S-a simtit mana sigura a tanarului dirijor Dumitru Carciumaru, stapan
pe o orchestra bine echilibratd. La succesul spectacolelor de balet si-au adus
contributia balerinii nostri Mariana Anghilinschi, Alexandru Balan, Anastasia
Homitcaia, Igor Gherciu, Virgil Vrabie, Cristina Rusu (,,Romeo si Julieta”), Tudor
Tudose, Veronica Slonovscaia, Svetlana Ivanenco (,Lacul lebedelor”), Eugen
Tcaci, Iana Davadova, Ivan Ivanisin (,,Spartacus”) s.a.

Dar sa revenim la acel magnific Concert de gald, care a incununat unul din
cele mai importante evenimente muzicale, Festivalul International de Opera
si Balet ,,Maria Biesu”. Pe o scend aranjata cu mult gust au apdrut, in aplauzele
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spectatorilor, corul si orchestra teatrului in elegante straie de concert, care te
obligau sa te simti intr-o atmosfera de rafinament si puritate sufleteascd. Geniala
uvertura la opera ,Forta destinului” de G. Verdi, intr-o viziune rascolitoare,
tulburatoare sau poate mai bine zis emotiva, precum, probabil, ar fi vrut s-o auda
insusi compozitorul, ne-a fost propusa in debutul programului de inzestratul
dirijor-sef al orchestrei Andryi Yurkevych, care a extras culori deosebit de vii si
din partiturile lui Borodin (,,Dansul polovtilor”) sau Mascagni (Intermezzo din
»Cavalleria rusticana”), nemaivorbind de finetea cu care au fost sustinuti solistii
programului. Omagiatul Vladimir Dragos (75 de ani), despre care nu demult
am maij scris, si de data aceasta s-a prezentat atat de convingétor in Prologul din
opera ,,Paiate” de V. Leoncavallo, incat iti puneai intrebarea: cdnd o fi limita de...
nu de varsta, de voce a unui bariton?

De catd elegantd in voce, in comportament, de cat farmec in timbru si
muzicalitate a dat dovadd, nu pentru prima datd, soprana Mariana Bulicanu,
Laureatd a Concursului International al Vocalistilor ,,Maria Biesu”. O bijuterie
a fost acel Bolero (G. Verdi), pe care splendida noastra cintdreata 1-a prezentat
publicului entuziasmat.

Ion Turcan, tot al nostru, dar de ceva timp ,imprumutat” de Teatrul
»Bolsoi” din Moscova, s-a produs in clasica rusa cu Ariozo din ,Dama de picad”
de P. Ceaikovski, propunand spectatorului si romanta ,Irei mari jubiri” de
Gh. Mustea. Un tenor cu care s-ar méandri orice Opera ce se respectd, un tenor
ce isi mentine prestanfa excelenta si care, cu siguranta, contribuie din plin la
faima artei vocale a tarii noastre.

Mihail Dogotari, de care am amintit de acum, s-a produs in concert ca un
artist care a deprins mai multe secrete ale scenei, care stie sa se comporte in orice
situatie, in dependenta de rolul pe care trebuie sa-1 realizeze. Un bariton cu un
fizic scenic de invidiat, M. Dogotari a stiut sd atragd publicul si cand a evoluat
solo (A. Thomas, ,Hamlet”), si cind s-a produs in duet cu Alexei Botnarciuc
(G. Rossini. ,,La Cerentola”), un bas de zile mari, cu care teatrul nostru cu
siguranta se mandreste si pe care nu ar fi vrut sd-1 piarda.

Energic, in plina voce, intr-o dispozitie scenica de clasd superioard a iesit
pe scend Iurie Maimescu, cantdret indragit de public, apreciat de critica de
specialitate, interpretul ,trimitea” in sala Cupletele lui Mefistofel (Ch. Gounod,
»Faust”) cu o deosebitd usurinta (ceea ce nu este deloc usor), calitatile sale vocale
de un timbru catifelat de bas fiind aplaudate din plin.

Apreciata a fost si mezzosoprana Tatiana Busuioc in aria Prinfesei din
opera lui E Cilea ,,Adriana Lecouvreur’, cantareata impunandu-se printr-o forta
interioara simtita la locul cuvenit, prin vocea-i puternicd, frumos timbrata, dar in
special prin mdiestria de a plasa in sald foarte clar si precis mesajul eroinei sale.

Ca o mangaiere a sunat din vocea calda a Ghiulnarei Raileanu romanta lui
A. Dvorak ,,Cdntecele mamei”, incantand inca o data prin muzicalitate si sinceri-
tate interpretativa.
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Baritonul Andrei Jilihovschi, incd un conational de al nostru incadrat
la ,Bolsoi” din Moscova, s-a impus in fata publicului prin evoludrile sale la
Chisinau fie in programele ,,Martisorului’, fie in spectacolele de operd, cantaretul
invrednicindu-se de Premiul National din acest an, noi felicitindu-1 si pe aceasta
cale. La concertul de gala cantaretul a stralucit in cupletele lui Escamilio din opera
~Carmen” de G. Bizet, cuplete pe care le-a presarat peste spectatorii fermecati de
vocea-i puternicd, frumos timbrata si egald in toate registrele. A fost la un nivel
de inalta tinutd si in duetul cu R. Edlin (Nadir-Zurga) din opera ,,Pescuitorii de
perle” de G. Bizet, egipteanul ovationat fiind si in aria lui Werter din opera cu
acelasi nume de J. Massenet.

Si iatd finalul finalului... Acel ,finis coronat opus’, despre care vorbeam la
inceput. Pe scend apare Valentina Nafornita. Reactia salii e ca pentru o adevarata
primadona. E caldura unui public pentru un star, pentru o artistd de talie mondiald,
la care se mai adaugd méndria si emotiile unei sali neincapatoare, ce aplauda
frenetic o voce nepereche, spectatorii fiind coplesiti de eleganta si artistismul
unei cantarete recunoscute la cele mai prestigioase concursuri si festivaluri din
lume, de cele mai serioase teatre lirice, unde soprana noastra a reusit sa exceleze
alaturi de inegalabile somitati ale operei moderne. Aria Margaritei (Ach! Je ris)
din ,,Faust” de Ch. Gounod a fost o bijuterie oferitd cu multd dragoste, inspiratie
si muzicalitate celor prezenti in sald. Indelung aplaudati a fost si romanta ,,Ochiul
tau iubit” de E. Doga. Un cuvant aparte, de admiratie, de veneratie V. Nafornita
meritd pentru duetul din opera ,Traviata” de G. Vredi cu peruanul Juan Diego
Florez, considerat unul din cei mai in vogd tenori ai timpurilor noastre, ceea
ce n-am pune la indoiala dupa interpretarea ariei lui Tonio din opera ,Fiica
regimentului” de G. Donizzeti, a unui cintec napolitan de Curtis sau dupa
faimoasa ,Granada” de A. Lara. Publicul l-a aclamat si a rasplatit cu flori si
interminabile aplauze pe toti cintdretii, care au pus un acord final Festivalului,
interpretand renumitul ,,brindizi” verdian.

Nu am uitat nici de extraordinarul aport pe care l-a avut la desfasurarea
reusitd a Festivalului formatia corala a teatrului, dirijata de talentatul Oleg
Constantinov, maestru care conduce un colectiv de foarte buna calitate, apreciat
fiind atat in spectacolele de operd, cét si in cadrul diverselor concerte publice.
In mod deosebit a impresionat proiectia pe fundalul scenei bine chibzuite de
pictorul Iurie Matei, in timpul desfasurdrii concertului de gala (lucréri clasice,
dar si creatii proprii), nemaivorbind de viziunea artistica a spectacolelor amintite
(»Macbeth’, ,Boema’, ,,Casdtoria secretd”...). Am retinut si eleganta prezentare a
concertului de gala de catre Roxana Caraiman si Victor Nofit.

(2018)
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Radacinile prezentului. Teatrul Liric din Chisinau

Acum mai multi ani, scriam intr-o culegere de articole din domeniul artei ca
destinul a facut ca generatia mea s fie contemporana cu cei mai distinsi interpreti
postbelici, incepand cu legendara Tamara Ciobanu, maestri ce au purtat faima
culturii noastre seculare din tard in tard, de pe continent pe continent, ca, in cele
din urma, sd fim auziti in lume, in ciuda conditiilor putin atrdgatoare, elegant fie
spus, ale regimului trecut.

Contemporani suntem si cu unul din cele mai apreciate colective artistice,
Teatrul National de Operd si Balet ,Maria Biesu’, ale carui spectacole au
impresionat si continud sa fie admirate de cel mai exigent public, oriunde si-
ar fi prezentat inspiratele inscendri: acasd sau in faimoase metropole din lumea
intreaga.

Situandu-se printre primele cinci-sase teatre din fosta URSS (ne referim
acum i in continuare doar la trupa de operd), in anii 80, spre exemplu, Opera
Moldoveneasca era mult solicitata in cele mai mari orase din Uniunea Sovietica,
iar turneele la Moscova, Leningrad sau Kiev se soldau cu triumfale succese. In
afara de reputata Maria Biesu, in diverse opere din clasica universala, in creatii
semnate de compozitori contemporani se produceau bine cunoscutii artisti
Tamara Aliosina, Ludmila Erofeeva, Valentina Savitcaia, Mihail Muntean,
Vladimir Dragos, Boris Raisov, Nicolai Bascatov si multi altii, iar orchestra era
condusa de talentatul director muzical Alexandru Samoild. Teatrul a avut parte si
de dotatii scenografi Veaceslav Ocunev si Irina Press, de inspiratii regizori Eugen
Platon si Eleonora Constantinova.

Dupa anii ’90, cind s-a ,deschis fereastra” spre Europa, dar si s-a ivit
posibilitatea de a avea turnee oriunde te-ar solicita in lume, fara acordul Moscovei,
Teatrul nostru Liric isi prezinta maiestria in cadrul numeroaselor turnee in Marea
Britanie, Spania, Germania, Italia, Franta, Portugalia si multe alte tari. Anul trecut
aceastd complexa formatie artistica implinise 60 de ani, eveniment care, dupa
pdrerea noastrd, trebuia marcat mult mai larg, mai solemn, mai sarbétoreste.

OPERA BASARABEANA

Astézi, la 100 de ani de la Unirea Basarabiei cu Romania, as aminti ca tot
o sutd de ani au trecut de la primul spectacol de opera montat la Chisinau, cu
siguranta si datoritd acelui sfant eveniment din 27 martie 1918, eveniment la care
afost prezent si a salutat ,,cu ochii in lacrimi” (O. Ghibu) Declaratia Unirii genialul
George Enescu, sustinatorul ideii crearii la Chisinau a unui teatru muzical. $i nu
pur si simplu sustindtor al ideii. Dupad acele istorice concerte din martie 1918 (25,
2851 29), Enescu lasa la Chisinau valorosi instrumentisti din orchestra simfonica
(violonistii Constantin si Jean Bobescu, violistul Socrate Barozzi, violoncelistul
Flor Breviman), cu care venise la Chisinau, ,,spre a da concerte de cvartet” pentru
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a contribui la fondarea unui Conservator si a Teatrului de Opera cu ,,0 orchestra
bine organizatd”

Jean Bobescu si-a propus rolul de dirijor, cu atat mai mult ca avuse de acum
ocazia sa dirijeze cateva spectacole la Iasi in cadrul ,,Societdtii Romane de Operd’,
organizatie artistica ce functionase in anii 1917-1918, avandu-i ca interpreti pe
bucurestenii J. Athanasiu, R. Vrdbiescu, E. Rodrigo, V. Rabega si alti refugiati in
capitala Moldovei in timpul Primului Razboi Mondial. La Iasi se montase de acum in
acea perioada ,Traviata” de G. Verdi, ,,Faust” de Ch. Gounod, ,Cavalleria rusticana”
de P. Mascagni, ,,Madame Butterfly” de G. Puccini s.a. La Chisinau au venit cativa
din solistii acelor opere si impreuna cu cantéreti localnici si artisti basarabeni de
curand veniti din Sankt-Petersburg si Moscova, in urma Revolutiei din Octombrie,
au format o trupa de operd sub bagheta lui J. Bobescu, trupa administrata de o mare
animatoare a vietii muzicale, Bojena Belousova, proprietara a magazinului de note.
Anume initiativei Bojenei Belousova se datoreazd turneele prin pdrtile noastre ale
multor interpreti cu renume, in special din Rusia.

... La 6 august 1918, pentru prima data se prezintad la Chisinau un spectacol
de opera cuartistilocalnici si din regat (stabiliti temporar la Iasi), artisti ce formase
un colectiv, care sub diverse denumiri a existat pand in anul 1922 si cunoscut
astazi sub denumirea de ,Opera Basarabeand” Este vorba de opera ,Faust” de
Ch. Gounod, dirijata de J. Bobescu, avandu-i protagonisti pe G. Borelli (Faust),
G. Melnic (Mefisto), F. Lupu (Margareta), ]. Athanasiu (Valentin), S. Gorscaia
(Marta), V. Malanetchi (Wagner), M. Krebs-Mori (Siebel).

Ziarul ,Romania noud” din 9 august, remarcand evenimentul ca deosebit si
important pentru cultura romaneascd, avea sa accentueze in mod special aportul
lui J. Bobescu si J. Athanasiu, care ,,constienti de prestigiul tarii, au facut totul ca
initiativa lor sd se desfiasoare in cele mai serioase conditii, cu atdt mai mult cu
cat se tinea seama si de muzicalitatea publicului rusesc, care n-avea sd rimana
indiferent fatd de opera noastra”.

Dupa ,Faust’, doar peste cateva zile, publicului chisinduian i s-a prezentat
opera ,Rigoletto” de G. Verdi, in care a stralucit Anastasia Dicescu, soprana ce s-a
bucurat de succes si in urmétoarea premiera a teatrului nou-nascut, ,,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni, si care avea sd joace un rol primordial in dezvoltarea
genului de oper4, a culturii muzicale in Basarabia interbelica.

In Sala Adunirii Nobilimii, in alte localuri s-au mai prezentat un sir de
spectacole, printre care ,Dama de picd’, ,Papuceii’, ,,Evgheni Oneghin” de P.
Ceaikovski, ,,Paiate” de R. Leoncavallo, ,,Tosca” de G. Puccini, ,,Aida” de G. Verdi,
~Ebreea” de J.E Halevy, ,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini si altele, spectacole
in care au evoluat, pe masura talentului fieciruia, un sir de cunoscuti interpreti,
dupd cum am mai mentionat, din Basarabia, dar si din Regat, artisti veniti din
Moscova, Peterburg, Odesa, Kiev, din alte orase ale imperiului tarist. Ii mai
amintim pe cantaretii E. Lucezarskaia, E. Ivony, M. Izar, S. Gorskaia, E. Rodrigo,
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A. Hacikova, L. Babici, N. Nagacevschi, A. Costescu-Duca, I. Gorski, S. Svamberg,
R. Steiner, S. Pavlenco, S. Iancovschi, D. Berezovschi, dirijorii M. Bércd, I. Spealec,
P. Lempkovici, R. Urlateanu si altii, dar fard sd uitdm ca in 1920 cateva spectacole
au fost prezentate sub bagheta talentatului dirijor Egizio Massini, venit special de
la Bucuresti pentru publicul basarabean.

Cred ca acele spectacole, din acea Opera Basarabeana, dar si spectacolele
montate in perioada interbelica la Conservatoarele din Chisinau (,,Unirea’,
»National” si ,Municipal”) au jucat rolul decesiv in crearea Studioului de Opera
din Chisindu in 1945, a Teatrului de Opera si Drama si, desigur, in ultima instanta,
a Teatrului de Stat de Opera si Balet, fondat in iulie 1957, care azi poarta numele
sopranei nepereche Maria Biesu. Desigur cd ne dim bine seama despre impactul
pe care l-au avut acele reprezentatii asupra formarii unui public cu gust si cerinte
adecvate.

Ne-am propus un imaginar arbore al Operei autohtone, a carui raddcind
sa porneascd de la Opera Basarabeand, sau mai bine zis, de la unii remarcabili
reprezentantiai genuluiliric din perioadainterbelicd, care au constituitimportante
verigi in devenirea si dezvoltarea teatrului muzical in tara noastra.

CANTARETII

Tenorul Geacomo Borelli (numele adevirat — Semion Zaic) (1.111.1887 la
Tiraspol - 13.1X1964 la Chisinau), dupa cum am mentionat mai sus, protagonist
in primul spectacol al primului Teatru de Opera din Chisindu, la 6 august 1918
in rolul lui Faust din opera omonima de Ch. Gounod, si-a ficut studiile la
Conservatorul ,,G. Verdi” din Milano la cunoscutul in acea vreme profesor de
canto San-Giovanni Lamperti. Dupa triumfalele evoludri pe cele mai prestigioase
scene lirice din Europa timp de treizeci si cinci de ani, in perioada 1947-1960
este cadru didactic la Conservatorul ,,PI. Ceaikovski” din Moscova, ca in anii
’60 sa fie cel mai solicitat pedagog de vocal la abia infiintatul Teatru de Opera
si Balet din Chisindu. Printre solistii incepétori ai Operei au fost viitorii Artisti
ai Poporului din URSS Tamara Aliosina, Ludmila Erofeeva, Artistii Poporului
din RSSM Valentina Savitcaia, Ludmila Aliosina, Boris Raisov, Fiodor Cuzminov,
Nicolai Bascatov si altii.

Soprana Anastasia Dicescu (27.11.1887, Galesti, jud. Orhei — 1945, c. Bucerdea
Granoasa, jud. Alba, Romania) si-a facut studiile la Conservatorul din Odesa si
Academia de Muzica din Roma in clasa renumitului bariton si pedagog A. Cotogni.
La randul sau, A. Dicescu, fiind solista a ,Operei Basarabene’, iar o perioada si a
Operei din Cluj, detindnd concomitent si postul de director al Conservatorului
»Unirea” din Chisinau, a indrumat mai multi cantdreti, printre care se numara
si renumita Maria Cebotari. La Conservatorul condus de domnia sa, profesoara
a fost si remarcabila cantareata Lidia Lipkovskaia (28.IV.1884, Babin, judetul
Hotin - 22.I11.1958, Beirut, Liban), care isi facuse studiile la Conservatorul din
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Petersburg in clasa Nataliei Iretkaia, exceptionald soprana si pedagog, cunoscuta si
mult apreciatd in lumea operei, una din marile cantarete ale timpului, indrumata
de Polina Viardo la Conservatorul din Paris. Printre elevii Lidiei Lipkovskaia de la
Conservatorul ,,Unirea” ii amintim pe sopranele L. Babici, T. Ciobanu, E. Basarab,
tenorii L. Boxan, N. Diducencu. In clasa L. Babici (24.1X.1897, Bahmut, Ucraina
- 7.VIIL.1970, Chisinau) au studiat Artistele Poporului Valentina Savitcaia (10.
I11.1927, Chisinau), debutanta (rolul central, Florica) in primul spectacol national
de opera, ,Grozovan” de D. Ghersfeld (1956), si Polina Botezat (29.X.1922,
Novosibirsk — 7.1X.2001, Chisinau), care a fost o solistd de succes la Teatrul de
Oper4, activand peste treizeci de ani i in calitate de cadru didactic la Conservatorul
din Chisindu. Printre discipoli se numara si reputata Maria Biesu. Iar Igor Turcanu,
azi solist al Teatrului Mare din Moscova, si Ion Timofti, solist al Teatrului de Opera
si Balet ,Maria Biesu”, se mandresc cu profesorul lor de canto Leonid Boxan
(2.VL.1916 - 26.VII1.2011), care a avut o interesanta biografie artisticd, fiind solist
al Operelor din Timisoara, Lvov, al Teatrului de Opera din Chisinau, cadru didactic
la Conservatorul ,G. Musicescu” Nicolae Diducencu (4.XI1.1912, Troitkoe,
regiunea Odesa — 10.VIIL.1970, Chisinau), solist al Operelor din Kiev, Harkov,
Odesa, Cluj, Timisoara, a activat si la Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisinau,
unde printre discipoli l-a avut si pe renumitul tenor M. Muntean, care a studiat si
la prof. A. Starcea (II. 1919, Chisindu - 24.VII1.1974), compozitor si bariton cu o
catifelata voce, pusa la punct de prof. C. Stroescu la Academia Regala de Muzica si
Artd Dramatica din Bucuresti. lar astézi, Artistul Poporului Mihail Muntean (15.
VIIL.1943, Criva, Briceni), de mai multi ani sef catedra la Academia de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, este profesorul mai multor cantareti cunoscuti in tard si
peste hotare: A. Cheptini, I. Los, M. Bujor, R. Picireanu si altii.

La incomparabilul cantaret si pedagog italian A. Cotogni si-a facut studiile si
talentatul bariton si pedagog Gavriil Afanasiu ( ? 1879, - 30.X1.1946, Chisinau),
solist al Teatrului ,,Mariinski” din Petersburg, profesor la Conservatorul privat
»Egizio Massini” din Bucuresti si la Conservatoarele ,,Unirea” si ,Municipal”
din Chisinau. Printre elevii sdi ce si-au facut o frumoasa cariera, precum Maria
Cebotari, Mihail Arndutu, Alexandru Cristea si Tamara Ciobanu, a fost si
contemporanul nostru, compozitorul si cantiretul Nicolae Chiosa (6.1.1924 -
25.IV.1998, Chisinau), profesor la Conservatorul din Chisindu din 1954 pana in
1993 (cu o mica intrerupere), unde l-a avut ca elev pe viitorul Artist al Poporului
V. Dragos (1.111.1943), bariton recunoscut in mai multe metropole din Europa,
profesor universitar cu discipoli de inaltd clasa, precum sunt solistii Operei
noastre, Artistii Poporului Andrei Donose, Elena Gherman, Lilia Solomei, Artista
Emerita Maria Tonina, Laureata Concursului International Irina Vinogradova...
In clasa prof. N. Chiosa au mai studiat Artistii Poporului Ion Paulencu, Ivan
Cvasniuc, Laureatul Premiului National N. Covaliov, Artista Emeritd L. Aga,
Artistul Emerit M. Materinco si altii.
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REGIZORII

Chiar de la inceputurile Operei Basarabene, pe langa selectarea cantaretilor,
dirijorilor de orchestrd sau maestrilor de cor, o anumita atentie se acorda regiei si
scenografiei. Daca despre scenografie nu cunoastem prea multe aménunte, stim ca
majoritatea spectacolelor muzicale din perioada interbelica, din punct de vedere
regizoral, au fost montate de Iacov Gorski (1866, Lipcani — 1934, Paris), cantaret
de opera cu studii la Milano sub indrumarea lui G. Bradillo si la Conservatorul din
Viena indrumat de V. Rokitanski, iar in regie s-a specializat la Teatrul ,Mariinski”
cu . Tartakov. Evoluand pe mai multe scene lirice, printre care cele din Moscova,
Odesa, Minsk, Viena, Bucuresti si altele, I. Gorski a jucat un rol deosebit in
activitatea Operei Basarabene, luand parte intr-un sir de spectacole (mai intai in
partituri centrale in roluri de tenor, apoi ca bariton), montand totodata un sir de
spectacole precum ,,Paiate” de R. Leoncavallo, ,,Faust” de Ch. Gounod, ,,Demonul”
de A. Rubinstein, ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Iraviata” si ,,Jrubadurul”
de G. Verdi, ,,Boema” de G. Puccini, ,,Ebreea” de J.F. Halevy si altele.

Leonid Dobronravov (5.VI.1887, Chisinau - 26.V.1926, Paris), o altd
personalitate din acele timpuri, care pe langa activitatea scriitoriceascd, dar si
de mare cunoscdtor al operei, a fost chiar si pianist, si cantaret in unele cazuri.
Si-a spus cuvantul si in domeniul regiei spectacolelor de operd, un succes
aparte revenindu-i in urma montarii ,,Barbierului din Sevilla” de G. Rossini.
Dupa premierd presa mentiona ca ,trezeste un deosebit interes innoirea operei
(Bdrbierul din Sevilla - A.D.) sub aspect scenic” (,,Basarabia’, 19.X1.1919). Pana
in 1940, pe baza Conservatoarelor din Chisindu, au mai montat spectacole
A. Dicescu, M. Cosmacevscaia, L. Lipkovskaia, N. Nagacevschi si altii.

Despre o regie profesionistd, modernd putem vorbi din momentul crearii
la Chisindu, in 1957, a Teatrului de Opera si Balet, odata cu venirea lui Eugen
Platon (4.VIIIL.1930, Isacova, Orhei — 12.V.2003, Chisinau) in calitate de director
de scena, absolvent al Institutului Teatral ,,A.N. Ostrovski” din Leningrad. El
a detinut functia mentionatd timp de aproape patruzeci de ani, montand cu
succes peste treizeci de spectacole, printre care , Aurelia” si ,Serghei Lazo” de
D. Ghersfeld, ,Trubadurul’, , Aida’, ,Forta destinului” de G. Verdi, ,Turandot”
de G. Puccini, ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini, ,,Petru Rares” de E. Caudella
s.a.

Scoala teatrala leningrddeana este prezenta si in spectacolele regizoarei
Eleonora Constantinova (5.X1.1940, Chisindu), care si-a facut studiile la
Conservatorul ,,N. Rimski-Korsakov”, in clasa cunoscutului pedagog si regizor
R. Tihomirov. In tari si peste hotare a fost mult apreciata viziunea regizorald
a Eleonorei Constantinova la montarea operelor ,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski, ,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart, ,Vivandiera” de S. Kortes,
~Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea
s.a. Tot din aceastd scoald leningradeana, de la acelasi profesor, Roman Tihomi-
rov, se trage si viziunea artisticd a regizorului Mihai Timofti (19.1X.1948), care
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de aproape treizeci de ani monteaza diverse spectacole din literatura genului (de
un succes aparte se bucurd ,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti, ,Carmen”
de J. Bizet, ,Aida” de G. Verdi), avand o predilectie aparte fatd de reprezentatiile
pentru copii (,Motanul Leopold” de B. Saveliev, ,,Povestea soldatului de plumb”
de D. Capoianu). M. Timoffti a fost calduros aplaudat si pentru reusitele inscenari
ale operetelor ,,Silva” de I. Calman si ,,Liliacul” de J. Strauss.

DIRIJORI DE ORCHESTRA

Primul dirjor autohton de opera, mai intai maestru de cor, apoi director de
orchestra la Opera Basarabeand a fost Mihail Barca (5. XI.1888, Milestii-Mici,
jud. Lapusna - 1.X.1975, Craiova, Romania), care a studiat la scoala muzical-
dramaticd din Moscova, iar in anii 1936-1940 a fost director al Conservatorului
»Municipal” din Chisinau. Dupa unirea celor trei conservatoare interbelice, odata
cu sovietizarea Basarabiei in 1940, M. Barca este sef de catedra timp de un an, apoi
pleacd in Romania pentru totdeauna, unde desfdsoara o vastd activitate in calitate
de dirijor de cor la Craiova. La Chisindu M. Barcd a dirijat un sir de spectacole
(1919-1921), printre care ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini, ,,Evgheni Oneghin”
si ,Dama de pica” de P. Ceaikovski, ,Iraviata’, ,Trubadurul” si ,,Aida” de G. Verdi,
»losca” de G. Puccini, ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,Carmen” de G. Bizet,
»Sadko” de N. Rimski-Korsakov, ,,Ebreea” de J.F. Halevy s.a. Un al doilea dirijor
(activa si in calitate de critic muzical) din acea vreme, originar din Basarabia, a fost
Radu Urlateanu (? 1889, Chisindu - ? 1937, Cluj-Napoca), care in cadrul Operei
Basarabene a dirijjat ,Demonul” de A. Rubinstein, ,,Faust” de Ch. Gounod, ,Tosca”
de G. Puccini, ,,Aida’, ,,Rigoletto” de G. Verdi s.a.

Abia in 1959 a aparut la pupitrul dirijoral al Operei Moldovenesti un alt
basarabean, Mihail Caftanat (13.IV.1925, s. Pohrebeni, Orhei - 27.IV.2015,
Chisindu), care a activat doudzeci de ani la Teatrul Liric, unde a montat un sir
de spectacole, printre care ,,Aurelia” de D. Ghersfeld, ,Madame Butterfly” de G.
Puccini, ,,In furtuna” de T. Hrennikov, ,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet, ,,Faust”
de Ch. Gounod s.a. S-a perfectionat la Teatrul Mare din Moscova, indrumat fiind
de cunoscutul dirijor B. Haikin. Intre anii 1963 si 2006, concomitent cu activitatea
de trombonist, se impune ca dirijor si Ion Enache (20.1.1941, Trifauti, Soroca -
19.X1.2006, Chisindu), in repertoriul caruia se inscriau, in special, spectacolele
de balet ,Dunarea albastrd” de J. Strauss, ,,Romeo si Julieta” si ,,Cenuséreasa” de
S. Prokofiev, ,,Lacul lebedelor” de P. Ceaikovski, ,,Spartacus” de A. Haceaturean,
»La rascruce” de V. Zagorschi, ,,Capra cu trei iezi” de Z. Tcaci s.a. Cu o scoald
bine pregititd la Conservatorul din Leningrad, in clasa de dirijat orchestra
a profesorilor I. Serman si N. Rabinovici, la Opera din Chisinau vine in 1972
Dumitru Goia (5.1V.1942, Sangerei, Republica Moldova). Timp de sapte ani
tanarul dirijor propune noi viziuni asupra mai multor spectacole din repertoriul
curent, care apar in fata publicului intr-o interpretare noud, moderna. Tratarile
sunt originale, de multe ori curioase, simtindu-se pana la urma nivelul crescand
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al trupei teatrului in general. Discutabile, in toate sensurile, dar interesante au
fost spectacolele ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Dragonul” de E. Lazarey,
publicul apreciind si sunetul curat, dinamic al orchestrei in ,Traviata” si ,,Aida”
de G. Verdi, ,,Spartacus” de A. Haceaturean, ,Liliacul” de I. Straus s.a. Tot cu
studii finalizate la Leningrad, la Conservatorul ,,N.A. Rimski-Korsakov”, dar si
la Conservatorul ,,M.P. Musorgski” din Sverdlovsk, in clasa cunoscutului dirijor
si pedagog M. Paverman vine la Chisinau bucovineanul Alexandru Samoila
(30.X.1950, s. Serstobitovo, regiunea Tomsk), unul din cei mai dotati sefi de
orchestra pe care i-a avut Teatrul nostru de Opera pe parcursul intregii sale
existente. Din 1981 si pand in 1992, rastimp in care A. Samoila a acupat posturile
de dirijor-sef si conducdtor artistic al teatrului, Opera noastra a cunoscut o
vertiginoasa crestere a nivelului artistic, recunoscut de cei mai exigenti critici din
tara, dar si din cele mai mari metropole din fosta URSS, de publicul meloman
de pretutindeni. Lui A. Samoild i se confera titlul de Artist Emerit, apoi Artist al
Poporului, iar pentru spectacolul ,, Alexandru Lapusneanu” (opera de Gh. Mustea)
se invredniceste de Premiul de Stat. De mare succes se bucurau, sub bagheta
maestrului, spectacolele ,,Forta destinului’, ,, Traviata’, ,,Aida’, ,Trubadurul’, ,,Don
Carlos” de G. Verdi, ,,Dama de pica” de P. Ceaikovski, ,,Adriana Lecouvreur”
de E Cilea, ,Madame Butterfly” de G. Puccini, ,Carmen” de G. Bizet si altele.
Alexandru Samoila este unicul dirijor de orchestrd simfonica decorat cu Ordinul
Republicii. In prezent este dirijor-sef al Teatrului de Opera si Balet din Odesa.

DIRIJORI DE COR

Arta corala in Basarabia interbelicd a avut cativa piloni ai genului, care la
randul lor au educat un sir de talentati dirigenti, a cdror maiestrie s-a transmis mai
multor generatii, maiestrie pe care de multe ori 0 admiram in cadrul unor evoluari
a capella sau spectacole de operd, dar si in creatii vocal-simfonice din literatura
universala. Printre primii dascali si mari muzicieni ai timpului, de referintd au
fost M. Berezovschi, preot si dirijor, M. Barca, V. Bulaciov, A. Iakovlev, I. Macalet
si altii, iar in timpurile noastre - E. Bogdanovschi, E. Macalet, V. Garstea,
I. Popescu, V. Budilevschi, E. Mamot, St. Andronic, V. Nevoie, V. Matcovschi,
O. Cazacu, 1. Stepan, un loc aparte (in diferite perioade) ocupand maestrii de
cor ai Teatrului de Opera si Balet Ch. Strezev, V. Condrea, A. Movila, a caror
experientd a preluat-o azi O. Constantinov, care mentine nivelul interpretativ
laudabil al formatiei.

Am aprecia, totodatd, aportul considerabil la dezvoltarea teatrului muzical
de pe mioriticul plai al cantaretilor, dirijorilor, regizorilor invitati din alte parti,
in diferite timpuri, sau intamplator aflati pe la noi, artisti merituosi, care pana
la urma au contribuit la formarea unui important colectiv artistic, numit astazi
Teatrul National de Opera si Balet ,, MARIA BIESU”.

(2018)
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Soprana Olga Busuioc

S-a néscut la Stefan-Voda in
familia lui Nicolae si a Tatianei
Busuioc, viitori cunoscuti si apre-
ciati artisti ai Operei Nationale din
Chisinau. Mezzosoprana Tatiana
Busuioc a absolvit Conservatorul
din Odesa in clasa prof. A.
Dzhamagortsyan, iar  tenorul
Nicolae Busuioc si-a facut studiile
in aceeasi institutie cu prof. N.
Ogrenici. Pentru Teatrul Liric -
chisinduian a fost la acel moment, -’ﬁ
in 1991, o buna ocazie de a angaja 7_/ J !
doi solisti odatd, cu voci ce erau
absolut necesare Operei noastre Olga Busuioc
si care pand in prezent rdman
a fi doriti si adorati de public in cele mai diverse roluri din literatura genului.
Tatiana, atat acasa, cat si pe un sir de scene de prestigiu din Europa s-a produs
cu multa déruire in ,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart (Cherubino), in operele
lui G. Verdi ,,Trubadurul” (Azucena), ,,Aida” (Amneris), ,Don Carlos” (Eboli),
»Forta destinului” (Preziosilla), in ,Norma” de V. Bellini (Adalgisa), ,Cavalleria
rusticana” de Mascagni (Santuzza), ,Evgheni Oneghin” de Ceaikovski (Olga)
s.a. Tenorul Nicolae Busuioc, de asemenea, a fost si este asteptat de spectatori in
repertoriul verdian (,,Aida’, Radames, ,Traviata’, Alfredo, ,,Bal Mascat”, Riccardo,
»Nabucco’, Ismail, ,,Trubadurul”, Manrico, in rolurile centrale din operele lui G.
Donizetti (,,Lucia di Lammermoor”, Edgar), G. Puccini (,,Tosca’, Cavaradossi,
»Madame Butterfly”, Pinkerton) s.a.

... Siintr-o familie atat de cantabila se naste un copil, caruia nu i se impune
sa studieze muzica (foarte rare cazuri in asemenea situatii), ba chiar parintii nici
nu prea erau foarte curiosi sa afle despre capacitatile muzicale ale odraslei lor,
pentru a o feri de munca istovitoare in perspectiva de a deveni artist. Si mai cu
seama de opera. ,,Dacd va fi sa fie - va f1”, se gandeau tinerii cantareti...

... Sia fost s fie!

Dupa absolvirea a noud clase la Liceul ,Ginta latind”, adolescenta Olga
Busuioc (cu o experientd de cantat in corul condus de Elena Marian) este admisa
la Colegiul de Muzicd ,,Stefan Neaga” din Chisinau. Pentru périnti a fost aproape o
surprizd, iar pentru Olga ceva inca de neinteles, simtea doar o izbucnire launtrica
de a studia mai indeaproape tainele muzicii. A fost repartizata la dirijat coral sub
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indrumarea experimentatului maestru Onisim Cazacu si a lui Oleg Constantinov,
tanar pedagog indragostit de profesia sa si dornic sd vada rezultatele muncii sale
cu elevii. Olga de multe ori isi aminteste cum mentorul sau o incuia in clasa
pentru o zi intreaga, ca sd insuseasca materialul dat. Constiincios si cu multa
muncd eleva Olga Busuioc a trecut peste programul de studii al dirijatului coral,
ca peste patru ani sa-si dea seama ca ar putea incerca sd se prezinte la Academia de
Muzica, la Facultatea Canto Academic. Lectiile de canto le urmase si la colegiu in
clasa profesorului Ivan Cvasniuc, dar dupa propria-i marturisire, ideea de a urma
facultatea cantdretilor de operd i-a venit pe ultima suta de metri. Adica, chiar
la absolvirea colegiului. In acelasi an (2006), absolvise Colegiul ,,Stefan Neaga”
si alti viitori cantareti de rasunet: Valentina Nafornita, care a urmat studiile la
Universitatea de Arte din Bucuresti, in prezent solistd a Operei din Viena, Andrei
Jelihovschi, care plecase la Conservatorul din Sankt-Petersburg, iar acum este
solist la Teatrul ,,Bolsoi” din Moscova, absolvent era si cunoscutul cantaret de
muzica populara Ion Paladi. Tot de la ,,Stefan Neaga” se trage si casatoria Olgai
cu popularul cantéret Igor Strebitchi, care si-a facut studiile la colegiu in aceeasi
perioada.

La Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice Olga a intrat fara dificultati.
Si nu pentru ci era fiica respectabililor parinti, primi-solisti ai Operei. Venise in
fata comisiei de examinare cu o nebédnuita anterior dorintd de a deveni cantareata.
Si nu una oarecare, dar o cantdreata de opera inalt apreciatd in lumea muzicii.
Acest gand era bazat (poate fira ca sa-si dea seama) pe o voce catifelatd, egald si
puternicd in toate registrele, pe o intonatie si fina muzicalitate, din care s-a inteles
cd e vorba de un talent cu un viitor aparte.

La 1 septembrie 2006 pe usa Academiei de Muzica au intrat odata: Olga ca
studenta, iar mama, Tatiana Busuioc, reputata de acum solistda a Operei Nationale,
in calitate de pedagog al fiicei sale...

Intelegand ca a facut un pas foarte serios in viatd, acel pas care ii va determina
viitorul, Olga are grija sa primeasca cu multd atentie povatuirile mentorilor, pentru
a acumula cat mai multa stiintd atat in ale vocalului, cét si tot ce tine de cultura
muzicald, de istoria universala a operei, de arta cantului si miscarii scenice.

Lainceput simtea o obligatie sa munceasca mult, pentru ca mama, profesoara
cu o formidabila {inutd vocala, sd nu regrete cd a abandonat zeci de prestigioase
turnee prin lume pentru a impartdsi experienta sa fiicei, in care de acum se
intrevedea foarte clar perspectiva unei artiste lirice de inaltd clasa. Pe de alta
parte, Olga intelegea foarte bine cd se crease un concurs de situatii cand pe langa
profesoara in ale carei povete credea cu sfintenie, mai avuse parte de inzestrati
mentori atat pentru studii teoretice, cum ar fi profesorul Leonid Rdileanu, cat
si studii de specialitate nemijlocit: stapénii clasei de opera - regizorul Eleonora
Constantinova si dirijorul Mihail Secikin. Acestia din urmd, dar fard a o uita
pe Tatiana Busuioc, si-au incununat munca depusa pe parcursul anilor cu
pregatirea Olgdi pentru debutul pe scena Liricului nostru in rolul Iolantei din
opera omonima de Piotr Ceaikovski. La succesul spectacolului a contribuit din
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plin si tatal absolventei, Nicolae Busuioc, in rolul lui Vodemon, unul din prim-
solistii teatrului. Era 22 mai 2010...

Vladimir Dragos (Artist al Poporului): ,,La acel spectacol mi-am dat seama
ca pe firmamentul culturii interpretative nationale in domeniul operei e gata sa
apara un nume nou, o soprana ce ar putea sa se impuna, in timp relativ scurt,
nu numai in fata publicului autohton. Auzeam atunci in acea Iolanta o voce
poate nu intotdeauna sigura, din cauza emotiilor si lipsei de experientd, dar vadit
interesantd prin culoarea ei, prin larga respiratie in momentele potrivite, apreciind
totodata si muzicalitatea tinerei protagoniste. Ma bucur ca am avut dreptate la
startul interpretei, dar mai ales cd astazi Olga Busuioc, detinatoare a mai multor
premii internationale, este solicitata de cele mai prestigioase scene lirice de pe
mapamond, astfel prezentand in lume cultura muzicald a tarii noastre”.

Eleonora Constantinova (regizor, Artista a Poporului): ,,A fost una din cele
mai dotate, dar si modeste studente. Imi plicea s lucrez cu ea nu numai pentru ci
intuiam cd va fi o bund cantéreatd, dar si pentru cd avea o atitudine foarte serioasa
fatd de materialul pe care i-1 propuneam pentru studiere. In felul acesta am reusit,
pana la urma, sa pregatim rolurile centrale din Boema, Iolanta, Tatiana din Evgheni
Oneghin, dar si un sir de fragmente din alte creatii. Ma bucur pentru ea...”

Mihail Secikin (dirijor, Maestru in Arte): ,,Imi placea sa lucrez cu ea. Olga
se deosebea prin vocea mare, frumoasa, prin muzicalitate. A debutat cu mult
succes in rolul titular din Iolanta de Ceaikovski, lucrare prezentata la examenul
de absolvire a Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice. As mentiona in mod
special pregatirea ei vocald de cétre Tatiana Busuioc, mama tinerei interprete, pe
care o consider o profesoara cu har si o inzestrata mezzosoprana. Cred ca Olga e
pornita pe un drum bun si va avea o cariera frumoasa”.

Succesul pe care l-a obtinut in urma debutului a determinat-o definitiv sa-si
continue studiile la masterat.

Dintr-o intamplare Olga este recomandata pentru o auditie in grupul pe
care il forma celebra soprana de altadatd Mirella Freni. Era vorba de Scoala din
Modena, sustinutd de fundatia ce purta numele marelui bas bulgar ,Nicolai
Gheaurov” (sotul cantaretei). De altfel, ironia sortii, in cladirea acelei scoli candva
era maternitatea in care se nascuse Mirella Freni si Luciano Pavarotti.

... 2010. Cand a intrat pe coridoarele acelei scoli, primul gand era ca se va
rataci in acel tumult de pretendenti si nu va mai ajunge pe scend, in fata Mirellei
Freni, care trebuia sd decidé cine vor fi cei doisprezece care vor urma un masterat
de un an sau doi sub indrumarea sa. Au fost mult peste 700... Spre sfarsitul auditiei,
dupa cateva zile, marea cantdreatd era aproape surmenata, desi candidatii abia de
cantau o singura arie sau chiar o fraza dintr-o creatie si totul mergea ca la conveier.
Dupd ce Olga a cantat o arie din ,,Rusalka” de A. Dvorjak si era gata sa plece, Freni,
aratandu-se curioasa, ii propuse sa mai cante ceva. A urmat Mimi, apoi Tatiana...
A fost intrebatd de unde vine si la cine a invatat. ,, Am invétat la mama’, fastacindu-
se, a raspuns Olga. Zambind usor, examinatoarea i replicase ca asa ar fi invatat-o si
ea. Cand a aflat de Moldova, a recunoscut cd nu auzise de o asa tara.
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Reusind sa fie inscrisd in lista celor doisprezece selectati pentru studii la
scoala amintita, in septembrie acelasi an i se propune sa ia parte in concertul
traditional de la Modena, consacrat memoriei lui Luciano Pavarotti.

Primele serioase aplauze in patria Operei. .. Serioase, pentru ca este foarte riscant
sd canti acolo doar cumva. Italienii sau te aplauda din suflet, sau te... fluiera.

Studiile la Modena au fost destul de anevoioase, dar in schimb aveai
posibilitatea, chiar obligat erai sd studiezi multe lucruri absolut necesare: tehnica
vocald, literatura de specialitate, partituri din diverse opere, limba italiana in
toata frumusetea ei, diverse stiluri ale belcanto-ului si multe altele.

In vara anului urmitor, adicd in 2011, intre 24 si 29 iulie, era planificat
la Moscova unul din cele mai prestigioase concursuri din lume, ,Operalia’,
infiintat in 1993 de catre reputatul tenor Placido Domingo, concurs care de
atunci se desfasoara anual in diverse metropole. Trecand peste o preselectie
inspaimantatoare, Olga apare in fata unui juriu format din prestigiosi specialisti
ai lumii muzicale. Ia premiul II, iar pentru interpretarea ,,Zarzuelei’, la Barcelona,
in cadrul concursului ce poarta numele marii interprete a popularului stil spaniol
de muzicd teatrald, Pepita Embil, mama celebrului Domingo, ia premiul intai.
Era un succes dorit de orice cantdret din lume. Mai mult ca atat: se ,apropia” de
titanul Placido Domingo, care avea mai apoi sa-i dea pretioase sfaturi, pe care
tandra artista le urmeazd cu multd grija.

In 2012 Olga Busuioc mai apare in fata publicului spaniol intr-un recital
in castelul din Peralada, in urma premiului obtinut la Festivalul din Girona. In
acelasi an se invredniceste de ,Grand Prix” la prestigiosul concurs ,Francisc
Vinas” din Barcelona, la care s-au prezentat 539 de cantéreti din 61 de tari,
competitie internationald ai carui invingatori au fost cindva Antonio Blancas,
Vasile Martinoiu, Elena Obraztova, Olga Borodina s.a. Mai mentionam succesul
ce il-a adus anul 2012 in Austria, la ,,Belvedere Viena’, unde obtine un premiu
special pentru interpretarea lui Wagner: aria ,,Dich, teure Halle” (Elisabeth) din
»Tannhauser”. (Scriam undeva ca prea rare sunt cazurile sa intalnesti in repertoriul
basarabenilor creatii ale autorului operei ,Iristan si Izolda’, noi fiind, prin
definitie, latini in orice situatie.) Presa scria si despre emotionanta interpretare a
ariei ,La mamma morta” din opera lui Umberto Giordano ,,Andrea Chenier”.

Anul 2013 ii aduce cateva trofee poloneze. La Concursul International ,,St.
Moniuszko”, organizat de ,Teatr Wielki” din Varsovia si Societatea iubitorilor
muzicii lui Moniuszko, obtine Marele Premiu si trei premii speciale. A cantat in
fata unui prestigios juriu de talie mondiala, alcituit din reprezentanti ai Operelor
~Covent Garden” din Marea Britanie, ,La Scala” din Milano, ai Teatrelor Lirice
din Paris si Washington, iar presedinte al ,,judecétorilor” a fost recunoscuta in
lume cantédreatd Alexandra Curzak din Polonia. Printre premiile obtinute a fost
Statueta de bronz ,,Marian Konueczny” pentru cea mai buna interpretare a ariei
Halca din opera omonima, dar si Premiul ,,Marcella Sembrich Kochanskie;j”
pentru cea mai buna voce feminina.

176



Articole

Au ramas in urma si alte numeroase evoludri cu succes, Olga prezentand
cu mandrie arta vocald a tarii noastre fie la Salzburg la Gala ,Domingo’, fie
la concertul in onoarea lui Luciano Pavarotti, la Bruxelles sau Oslo, la Sankt-
Petersburg sau Bucuresti. Principalul, insa, a fost si rdiméne pentru ea realizarea
rolurilor in spectacole si posibilitatea de a evolua in ele cat mai reusit, in compania
unor inzestrati parteneri si pe scenele celor mai prestigioase teatre din lume.
Astfel, concursurile, festivalurile, participarea in diverse concerte au constituit
o fericita experientd si, bineinteles, un prilej de a fi auzitd, vazuta, apreciatd de
public, de specialisti, pentru a urca cu brio pe treapta cuvenita.

Budapesta a fost primul oras, in afara tarii, care a aplaudat-o intr-un spectacol
integral. In decembrie 2011 Olga Busuioc-Mimi aparea in ,Boema” de G. Puccini
intr-un spectacol dirijat de Ianos Kovacs in regia lui Sandor Palcso. A fost o
reprezentatie plind de emotii, dat fiind cd si Rodolfo-Teodor Ilincdi, astdzi bine
cunoscut in Europa, erala aceeasi varsta si cam cu aceeasi experienta. Consangenii —
Teodor Ilincai e dintr-un sat din apropierea Sucevei, din céte stim, al treisprezecelea
copil in familie - au gésit in acel spectacol ,,]limbaj comun’, spectacol in care vor mai
evolua impreuna peste trei ani la ,,Teatro Carlo Felice” din Genova, unde l-a avut
ca dirijor pe Giampaolo Maria Bisanti, absolvent al Conservatorului ,,G. Verdi” din
Milano, Laureat al mai multor concursuri internationale.

Opera ,,Manon Lescaut” a fost montatd in Valencia (2014) de Placido
Domingo (conducator muzical), iar Stephen Medcalf a fost director de scena.
In rolul central spaniolii au venerat-o pe tanira Olga Busuioc, care a strilucit
alaturi de Rafael Davila (Des Grieux), astdzi, un tenor suprasolicitat in toata
lumea. Printre interesantele performante ale Olgai, in afara tarii, incontestabil,
se numara si evoluarea in ,Madame Buterfly”, ,auzitd” de dirijorul japonez
Hirofumi Yoshida, spectacol montat de Valentina Brunetti la ,Teatro Comunale”
din Bologna, unde muzicianul nipon era in acel timp conducator artistic.

La faimosul Festival de Opera din Wexford (Irlanda), Olgii i se propune
rolul Liliei din opera ,Herculanum” de Felician David, creatie din literatura
genului foarte rar inscenatd, dar la timpul ei (premiera a avut loc la Teatrul
Imperial de Opera din Paris in 1859) indrégita atat de public, cat si de specialisti.
(Hector Berlioz, spre exemplu, era incantat de aceasta lucrare, gasind ca ,,muzica
ei este splendidd”). La Festivalul in cauza Olga Busuioc a fost scenic indrumata de
cunoscutul de acum Stephen Medcalf, cu care realizase la Valencia rolul Manon,
ceea ce la moment conta, avand cu el la Wexford un dialog mai mult intuitiv, iar
dirijorul Jean Luc Tingaut, desi destul de tandr, era foarte receptiv la posibilitatile
si dorintele solistilor. Partenerul Olgai, canadianul Andrew Haji, interpretul
rolului lui Helios, a fost cooperant, inteligent si a contribuit din plin, in ultima
instantd, la crearea unui coplesitor ansamblu.

Se poate afirma cu certitudine cd in India, pentru prima dati in istorie, s-a
produs intr-un spectacol de opera un artist basarabean abia in ...2017. E vorba
de Olga Busuioc, care alaturi de Giordano Luca a evoluat in cel mai populat
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oras indian (peste 12 milioane), Mumbai, in opera ,Boema” de G. Puccini. Desi
grandiosul oras Mumbai, patria filmului indian, nu se caracterizeaza printr-o
atractie deosebitd pentru genul de operad clasica, si nici in intreaga tara teatrul
liric nu este printre primele preferinte ale populatiei, spectacolul amintit cu
O. Busuioc (Mimi), G. Luca (Rodolfo), sub conducerea muzicald a lui Carlo
Rizzi, care a dirijat unica orchestra simfonica din India cu sediul la Mumbai, a
produs o impresie iesitd din comun, iar autoritatile metropolei, dupa succesul
reprezentatiei, au lansat ideea infiintarii unui Teatru de Opera stabil.

Tot in 2017, in ianuarie, un spectacol memorabil pentru O. Busuioc a avut
loc in Polonia, la Varsovia, cdnd sub bagheta lui Andryi Yurkevich a céntat in
»-Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski.

A. Yurkevich (dirijor-sef al Teatrului de Opera si Balet ,Maria Biesu”): ,A
fost un spectacol bun. Poate foarte bun, judecind dupa reactia publicului. Olga
era de acum cunoscutd, intr-un fel, in urma succesului obtinut la Concursul St.
Moniuszko. In rolul Tatianei din Evgheni Oneghin tanira interpreti si-a confirmat
succesul obtinut anterior in fata polonezilor. I-a avut ca parteneri pe foarte solicitatul
azi bariton Marius Kwiecien (Oneghin), pe minunatul tenor Dovlet Murgheldiyev,
iar in rolul Olgdi s-a produs... Olga Busuioc. Curioasa a fost si regia lui Mariusz
Trelinski.

In genere, as mentiona in mod special vocea plind, mare, frumoasa,
muzicalitatea Olgai, dar si extraordinara capacitate de munca pe care o urmaresc
la ea de mai multa vreme, ceea ce ma face sa cred cd viitorul artistei va fi cel dorit.
Vorbesc despre aceste lucruri si in urma spectacolului Boema, pe care 1-am dirijat
la Chisinau cu Olga in rolul lui Mimi, dar si apreciind evoluarea ei in Cio-Cio-
San, la unul din recentele Festivaluri Maria Biesu’.

Genul de operd in China este cu totul diferit de cel european, dar dupé cum tara
lui Confucius preia cu multa sarguinta tot ce e frumos si progresist in lume, teatrul
muzical de pe batranul continent este tot mai des solicitat de publicul chinez. ,Marele
Teatru” din Shanghai, una din cele mai frumoase cladiri din lume pentru spectacolele
de opera, a gazduit la inceputul acestui an, in ianuarie, un sir de interpreti cu nume
sonore pentru a evolua in ,Turandot” de G. Puccini. Printre aceste nume a fost si
Olga Busuioc, in rolul lui Liu, care a excelat sub bagheta maestrului Renato Palumbo,
aldturi de Maria Guleghina (Turandot) si Marco Berti (Calaf). Tanara noastra
interpreta, aplaudata frenetic de spectatori, este, ca si in cazul Indiei, prima cantireata
din Republica Moldova, care a evoluat pe o scend de opera din China.

In calendarul de turnee al Olgii Busuioc sunt fixate zeci de spectacole, pentru
mult timp inainte, in care tdnara soprand va evolua pe cele mai prestigioase scene
muzicale din lume. I-am sugera sd nu uite si de spectatorul de acasd... Succese in
continuare, Olga!

(2018)

178



»Casatorie secreta” la Opera Nationala

Este imbucurator faptul ca Opera noastra ne invita tot mai des, in ultima
vreme, la noi si inspirate inscenari, in care se produc tineri interpreti de
incontestabild valoare artistica, apreciati atat de publicul de acasa, cat si in urma
unor participdri la diverse auditii internationale.

De data aceasta md refer la premiera operei lui D. Cimarosa, ,,Casdtorie
secretd, pe un libret de G. Bertatti, dupa piesa omonimd a autorilor englezi
G. Colman-senior si D. Garrik, spectacol pe care Monica Babuc l-a caracterizat
foarte exact pe o retea de socializare ca pe ,un miracol multicolor de voci
incadrate intr-o istorie vesela si incurcata - in stilul buffa al operei italiene”. De
altfel, marele G. Verdi a numit ,Casatoria secretd” ,,model al operei buffa”. Si
iata ca acest model a ajuns dupa premiera de la Viena din 7 februarie 1792 si pe
scena Liricului nostru, in varianta strict clasicd a regizorului Andrea Battestini,
dirijorului Andryi Yurkevych si scenografului Iurie Matei.

Cunoscut publiculului si pe merit apreciat in urma montdrii operelor
»Rigoletto”, ,Carmen” (la Festivalul ,DescOpera” de la Orheiul Vechi), dar si a
unei inscenari recente pe scena teatrului, ,Macbeth” de G. Verdi, A. Battistini,
studiind potentialul, nivelul artistic sau, cum 1i place maestrului sd spuna,
»inteligenta cantaretilor moldoveni’, a intuit ca artistii nostri ar fi capabili sa
prezinte bijuterii preclasice la inaltimea culturii interpretative a tarii sale, adica
a Patriei Operei. Desigur cd in saizeci de ani de activitate (aceastd aniversare
a fost marcatd prin inspirate concerte de gala la sfarsitul anului ce s-a scurs),
la Opera Nationald s-au cantat numeroase opere din tara lui Rossini si Verdi.
Si cu mult succes. Dar in cazul nostru e vorba de o creatie-giuvaier (mai nou
pentru public, dar si pentru teatru), care poate fi savuratd numai in urma unei
interpretari perfecte, in urma unei slefuiri de citre exponenti cu multa daruire si
multa osteneald. A. Battistini a adus la Chisindu ,,Casatoria...”, dupa cum insusi
regizorul remarca intr-o discutie, ,,cu multa dragoste pentru fermecatoarea
muzica, pentru artistii nostri, dar si pentru publicul extraordinar” A adus o
creatie fermecatoare imbrécata in straiele sale firesti, in vesmintele acelui secol
al buclelor si faetoanelor, renuntand la introducerea in actiune a pistoalelor
si motocicletelor de dragul ,modernizarii” spectacolului, cum foarte des se
intampla azi, mai ales in Occident, cand regizorul, voind sa para ,,revolutionar”
si ,enigmatic’, il inzestreaza pe Hamlet cu camera de luat vederi si telefon mobil.
S-a simtit pe parcursul reprezentatiei suflul epocii respective prin jocul actorilor
bine echilibrat, cele mai comice scene fiind prezentate cu gust rafinat, cu
masura, fara a luneca spre comicarii ieftine. Montarea spectacolului a fost inalt
apreciata de Artista Poporului Eleonora Constantinova, cunoscuta regizoare a
Nationalului chisinauian ,,Maria Biesu” avand doar mici observatii, ce tin de
»bucdtdria” profesiei.
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A contribuit in masura cuvenitd la redarea atmosferei vremurilor de atunci
si scenografia semnata de talentatul Iu. Matei, Artist al Poporului, precum si
costumele bine adaptate rolurilor, realizate de A. Spataru.

Canavaua orchestrald a operei este brodata cu sunete fermecatoare iscusit
aranjate pentru fiecare instrument, genialul compozitor cu siguranta contand pe
un inzestrat si subtil talmacitor al partiturii sale. Din fericire, si la Chisinau, opera
~Casatoria secretd” s-a bucurat de un director muzical, numit foarte inspirat si exact,
pe aceeasi retea de socializare, ,,mega-dirijor”. Maestrul A. Yurkevych, dirijorul-
sef al teatrului, si-a asumat responsabilitatea sa asigure un impecabil ansamblu si
permanent echilibru intre orchestra si eroii de pe scend, ceea ce a contribuit din
plin la calitatea reprezentatiei in general. Am admirat atat interpretarea ariilor, ct si
a duetelor, triourilor, cvartetelor, cvintetelor, sextetelor, ele fiind foarte ascultitoare
de bagheta dirijorald. De aceasta parere a fost si Artista Emeritd Ilona Stepan,
conducitoarea Capelei Corale ,Doina” a Filarmonicii ,,Serghei Lunchevici” si
a Corului National de camera de la Sala cu Orga, prezentd la spectacol, care a
remarcat cu satisfactie noua lucrare a tinerilor interpreti ai Operei noastre.

Au avut loc doud spectacole cu doud distributii: la 26 si 28 ianuarie.

Alexei Botnarciuc, in rolul lui Geronimo, negustor din Bologna, care viseaza
sa-si vada cdsatoritd fiica cu Contele Robinson, a avut o prezentd scenica de
inalta clasa, publicul apreciindu-i nu numai vocea de un timbru ales, dar si jocul
actoricesc plin de momente umoristice, pe care interpretul era stapan, ramanand
intotdeauna in limitele bunului gust. A. Botnarciuc a evoluat si in distributia a
doua, A. Digore, anuntat in program, fiind indisponibil la acea vreme.

Rolul Carolinei, mezina negustorului, casitorita de curand in taind cu un
slujitor al acestuia, Paolino, le-a revenit sopranelor Ana Cernicova si Mariana
Bulicanu. Zburdalnica, zglobie pe parcursul intregii reprezentatii, A. Cernicova
a stapanit o voce frumos timbrata in toate registrele, avand grija de precizie in
dialogurile cu partenerii sdi, contribuind astfel la crearea reusita a multiplelor
ansambluri. Superba a fost M. Bulicanu, demonstrand inca o data maiestria sa
vocald, muzicalitatea si plasticitatea scenica, calitati ce vorbeau despre o artista ce-
si poate permite de acum orice roluri pentru coloratura, cu care suntem in drept
sa credem ca tanara interpreta va fascina publicul celor mai exigente metropole.

Lilia Solomei-Elisetta s-a intrecut pe sine insasi. Sora Carolinei, care, dupd
multe trairi si situatii amuzante, devine sotia Contelui, a fost interpretatd de
L. Solomei. Dupa cum era de asteptat, actrita a creat un rol cu mult spirit inventiv,
cu o agerime excentrica bine calculata, dar si cu splendida-i voce, publicul
reactionand pe masurd la excelarea artistei, care cu siguranta si-a inscris in
repertoriul siu una din cele mai bune lucrari. In acelasi rol, al Carolinei, a evoluat
cu succes si Larisa Ciobanu, care, cu siguranta, in urma catorva spectacole se va
simti pe scend mai liberd, mai degajata, mai ingenioasa. Calitétile vocale ii permit
sa imbratiseze rolul in cauza la un nivel laudabil.

Fidalma, sora negustorului, adica matusa Carolinei si a Elisettei, incd o
pretendentd la casatoria cu Contele Robinson, a avut parte de doua mezzosoprane,
Anastasia Tverdohlib si Lilia Istrati, care au realizat un rol de toatd admiratia.
A. Tverdohlib s-a produs surpinzator chiar si pentru cei care asteptau de la tandra
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cantareata o aparitie satisfacatoare. A fost rezultatul unui vadit talent vocal (ne-a
impresionat vocea plind, frumos timbrata), a unei patrunderi exacte in esenta
rolului, dar, desigur, si a unei munci asidue. Publicul a rasplati-o generos cu
furtunoase aplauze. L. Istrati a impresionat publicul prin vocea plind, puternica,
ale carei nuante ne aminteau de debutul tinerei cantdrete in ,,Mireasa tarului”
(Liubasa) de N. Rimski-Korsakov, comismul cu care a inzestrat-o artista pe
Fidalma reliefand o noud latura a talentului interpretei.

Vitalie Cebotari si Iurie Maimescu in rolul Contelui Robinson au fost, pe rand,
in centrul intregii actiuni, tinand fiecare in felul lui verticala spectacolului. S-a
observat ca erau constienti ca trebuie sa aiba grija de tot ce se intdmpla pe scena
si ca de comportarea eroului lor depinde in mare masura ritmul spectacolului in
general. O fi o conditie, o cerintd a regizorului, oricum, a fost executata constiincios,
dar si cu daruire. S-a observat si diferenta tratarii Contelui. Daca Robinson-Cebotari
a fost mai ,imprastiat” prin comportare, Contele-Maimescu avea o tinutd mai
nobild, cu nuante de inteligenta. Interpretarea acestuia din urma trada si mai multa
experienta, se auzea vocea bine timbratd, bine pusa la punct.

Foarte tandrul D. Svet-
Paolino, servitor in casa
negustorului, dar si de curand
insurat in taina cu fiica aces-
tuia, Carolina, si-a inteles rolul
la cota cuvenitd, impresionand
prin jocul energic, scanteietor
si bine chibzuit. O prezenta
frumoasa a avut-o si Nicolae
Véscautan in rolul tanarului
insuratel, Paolino, impunandu-
se publicului prin joc actoricesc
si voce catifelata.

La pregaitirea specta-
colului a avut un aport si
pianista Rodica Caraulan,
maestru de concert, careia
echipa ii este recunoscitoare.

Mi-a fost placut sa aud
de la maestrul A. Battistini
ca spectacolul ,Casatoria
secretd” poate fi prezentat cu
brio pe scena italiana si ca se
va stradui ca acest lucru sa se A. Cernicova, D. Svet
intample. Succese!

(2018)
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Anastasia Dicescu si genul de opera
la Conservatorul ,,Unirea”

In urma concertelor sustinute la
Chisinau in 24, 25 si 28 martie 1918 de cétre
marele George Enescu, in calitate de dirijor
si violinist, capitala Basarabiei s-a ales cu
doua institutii muzicale, ce au jucat un rol
cardinal in dezvoltarea culturii plaiului
nostru. ,,Spre a da concerte de cvartet’,
dar si pentru a contribui la crearea unui
~Conservator si a unei Opere stabile cu o
orchestrd’, George Enescu lasa la Chisindu
pe Socrate Barozzi (viola), Flor Breviman
(violoncel) si pe fratii Constantin si Jean
Bobescu (violonisti). Acesta din urma,
impreuna cu Jean Athanasiu, iar mai
apoi cu Bojena Belousova, aveau sa puna
»piatra de temelie” a Teatrului Basarabean
de Opera.

Ideea fiintarii unui Conservator este
preluatd de presa, de intelectualitatea
orasului. Ziarul ,,Sfatul tarii” (1918, 17.05),
intr-unarticol consacrat,,miscarii muzicale
la Chisinau”, sustine intru totul opinia
maestrului G. Enescu: ,,caci atunci se va Anastasia Dicescu
vedea cat este de inalta capitala Basarabiei
in arta muzicii” Iar membrii Societétii
Muzicale Roméne din Basarabia, a cirei presedinta era soprana Anastasia Dicescu,
voteaza in decembrie 1918 construirea Conservatorului Romén de Muzica si
Arta Dramaticd din Chisindu, ce-si capatd ulterior denumirea de Conservatorul
»Unirea”. La 1 ianuarie 1919, in Liceul de Baieti ,,B.P. Hasdeu” (actualul Muzeu
de Istorie din str. 31 august), noua institutie muzicala de inviatamant isi incepe
activitatea sub conducerea cantaretei Anastasia Dicescu, aleasd director al
Conservatorului, post pe care-l detine, cu unele intreruperi, timp de doua
decenii. Familiarizatd cu scena inca din perioada Teatrului lui Gheorghe Madan
(1908-1912, ,,Cinel-Cinel” de Vasile Alecsandri, ,,Doi tdrani si cinci carlani” de
Constantin Negruzzi), A. Dicescu debuteaza in opera ,,Faust” de Ch. Gounod in
1916, la Odesa. Primele succese adevirate le obtine in urma turneului intreprins
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la Iasi in aprilie-mai 1918, cand evolueaza impreuna cu baritonul J. Athanasiu
in ,Faust” si ,Rigoletto”. Acest cuplu se impune in fata publicului si in timpul
spectacolelor Operei Basarabene.

Intre anii 1920-1924 A. Dicescu este solisti a Operei Romane din Cluj, unde
se produce ,,de 89 de ori (...) si s-a ilustrat in roluri de coloratura, interpretandu-
le cu mare inteligenta” (I. Gherghel. Viata muzicald in Ardealul de dupd Unire.
Partea I. Activitatea Operei Romane din Cluj. Cluj, 1939, p. 74). Este vorba
de rolurile centrale din ,ITraviata” (Violetta), ,,Faust” (Margareta), ,Cavalleria
rusticana” (Lola), ,Tannhauzer” (Venus), ,Madame Butterfly” (Cio-Cio-San),
»Boema” (Mimi), ,Paiate” (Nedda), ,Carmen” (Micaela), ,Rigoletto” (Gilda).
Dupa alte surse, A. Dicescu a evoluat la Cluj in peste o sutd de spectacole, la
festivaluri, in numeroase concerte cu diverse ocazii.

Dupa cateva evoluari pe scena Operei Romane din Bucuresti in ianuarie
1924, in ,Lakme” si ,Faust” (aldturi de G. Folescu, A. Georgevschi, A. Costescu-
Duca, S. Verbioni, T. Manescu s.a., cu I. Nona Otescu la pupitrul dirijoral),
A. Dicescu se intoarce la Cluj pentru a incheia stagiunea si a reveni mai apoi la
Chisindu, unde era asteptata de lumea muzicala, dar mai ales de Conservator, la
conducerea caruia se afla provizoriu cunoscutul bas Alexandru Antonovschi.

Se intoarse acasd cu inalta decoratie regala, medalia ,,Bene Merenti’, clasa
intai.

... Chiar in primul an de studii, datoritd autoritatii directoarei Anastasia
Dicescu, Conservatorul primeste o subventie de la stat de un milion si jumatate
de lei si e declarat sub inaltul patronaj al Reginei Maria. Se largeste simtitor
corpul didactic, cala 1922 sa-i gasim in lista profesorilor pe cunoscutii muzicieni
A. Adascalitd-Gropa, A. Disconti, A. Cubitcaia, A. Antonovschi la clasa de canto,
I. Ivanova, V. Onofrei, Slezingher la clasa de pian; la vioard — M. Moghilevschi
(mai tarziu V. Pester si V. Finchel), la instrumente de suflat - V. Ghersman, la
teorie, armonie si solfegiu — X. Teut, la ansamblu — M. Sildcret. Un curs special
de dirijare corala il avea reputatul M. Berezovschi, iar dirijarea orchestrei era
predatd de neobositul si talentatul M. Barca. Concertele prezentate in cele mai
prestigioase sili de citre studentii Conservatorului se bucurau de un binemeritat
succes si datorita faptului ca la ele luau parte si unii pedagogi, care erau mult
apreciati si ca interpreti. Mai frecvente, cu programe mai variate, dar si de o
calitate simtitor mai inaltd, devin reprezentatiile institutiei cu incepere din anul de
invatamant 1926-1927. Confirmarea o gasim si in aprecierile lui George Enescu
impartasite ziarului ,,Bessarabskoie slovo” din 22 martie 1927 cu prilejul vizitei
sale la Conservator, unde a fost organizat special un concert simfonic la care
au participat si studentii de la clasele de vioard, pian si canto. Marele muzician,
sustine ziarul amintit, dupa ce si-a lasat cu multa amabilitate autograful in cartea
oaspetilor de onoare, a mentionat succesele Conservatorului, ,,comparandu-1 cu
institutiile exemplare de acest fel din strainatate”
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In cadrul manifestarilor consacrate unui deceniu de la Unire, in 1928,
Conservatorul participa la montarea spectacolului ,,Faust” de Ch. Gounod, in
regia Anastasiei Dicescu. Dintr-un articol din ,,Bessarabskoie slovo” (25.X.1928)
aflam ca in rolul lui Mefistofel va evolua ,,mandria scenei romanesti dl Folescu”,
in alte roluri - dl Donato (Valentin), dna De-Sterc (Margarita) si dl Nagacevschi
— in Faust. In unul dintre spectacole, in rolul Margaretei a mai evoluat studenta
Z. Odobescu. Tot din publicatia mentionata mai aflim ca chisinauienii ar fi dorit
o Opera stabila, autorul articolului recomandand artistilor autohtoni sd nu ,,plece
in indepdrtatul Cluj, unde sunt tratati ca interpreti din provincia unei minoritati
nationale”, ci sa creeze o Operd in Basarabia, unde ,,muzica nu este ascultatd cu
urechi politice” Un eveniment important in cultura interpretativa basarabeana
l-a constituit si prezentarea excelentd, in biserica catolica, a ,Recviem’-ului
preclasicului L. Cherubini, dirijat de V. Bulaciov, unul din cei mai de vaza
cunoscatori ai artei corale, absolvent al Conservatorului din Moscova, elev al lui
S. Taneev. Nu mai putin interes a trezit si evoluarea studentilor Conservatorului in
decembrie al aceluiasi an. In Teatrul ,,Expres” au fost propuse atentiei publicului
fragmente din operele ,Faust” de Ch. Gounod (cu studentii A. Grosu si P.
Crajanovschi), ,Iraviata” de G. Verdi (cu S. Vinicius si B. Vedenschi). Studentele
Caimacan-Tesleacova si Sisman-Aivaz au interpretat fragmente din ,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski. De mentionat cd in acel concert, in premierd, s-a
cantat Wagner: scene din ,,Lohengrin” au fost prezentate de studentii Z. Odobescu,
V. Pasuc, M. Potan, N. Erjicovschi, A. Cristea, V. Madan, I. Osievici. In caietul
de sald erau mentionati profesorii A. Dicescu (canto), M. Pester (orchestrd),
M. Berezovschi (cor).

Anul 1929 incepe cu un festival artistic, in care genul de operad a fost prezent
tot datoritd Conservatorului, ai cdrui studenti (din clasa prof. A. Dicescu) au
interpretat fragmente din ,,Macbeth’, ,,Lohengrin’, ,Sapho’, ,,Carmen’, ,,Traviata’,
»-Evgheni Oneghin”. Un interes aparte a trezit spectacolul ,Rigoletto” de
G. Verdi, prezentat pe 6 februarie 1929 la Teatrul National cu Anastasia Dicescu
in rolul Gildei si Jean Athanasiu in rolul titular. Au mai participat P. Créjanovschi
(Monterone), M. Stegariov (Ceprano), V. Pasuc (Contesa), Z. Namestnic-Odobescu
(Madlena). Regizat de Anastasia Dicescu, spectacolul a mai fost montat de
M. Pester (dirijor) si M. Berezovschi (maestru de cor).

In 1930 scoala de muzic, care functiona la Chisinau din 1899, se contopeste
cu Conservatorul ,,Unirea”. La clasa de canto a Conservatorului, impreuna cu
elevii sai, vin G. Afanasiu, A. Gvozdetcaia, T. Iatentkovski. Incepe o noud etapi a
invatamantului artistic al Basarabiei, in care se resimte si o crestere profesionala
a nivelului interpretativ la diferite clase, ceea ce, in definitiv, a ficut posibila
montarea operei lui A. Rubinstein ,,Demonul” (se marcau o sutd de ani de la
nasterea compozitorului) si, ceva mai tarziu, a operei ,Mireasa tarului” de
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N. Rimski-Korsakov. Concertele prezentate de studentii Conservatorului se
bucura de succese tot mai mari, iar publicul are mai multe ocazii si asculte diverse
creatii si in interpretarea profesorilor sau a artistilor veniti in turneu la Chisinau.
O adevaratd sarbatoare pentru public a fost evoluarea la 3 februarie 1930, la
Teatrul ,,Odeon”, a marelui Fiodor Saleapin, acompaniat de pianistul Jean
Bazilevschi. Basului i-a placut pianistul si a ramas Chisindul fara un muzician
important. I. Bazilevschi devine acompaniatorul permanent al lui E Saleapin,
calatorind cu acesta prin Europa si America. La Chisinau nu s-a mai intors. Mai
amintim aici si de memorabilul concert din 14 mai 1933, ciAnd A. Dicescu a evoluat
impreuna cu Gh. Ghenari, bariton al Operei Imperiale din Petersburg, prezentand
publicului arii si duete din operele lui P. Ceaikovski ,,Mazepa’, ,Vrdjitoarea’, ,Dama
de picd’, ,,Evgheni Oneghin”. De mentionat ca acest program a fost prezentat in
urma spectacolului din 9 mai, ,,Logodna secretd” de P. Cimaroza, cu renumitul
bas G. Niculescu-Basu in rolul central, spectacol in care au mai evoluat artistii
Operei Regale din Bucuresti M. Snejina, E. Guteanu, S. Tasian, V. Cretoiu, iar la
pupitrul dirijoral se afla E. Massini.

In a doua jumatate a anilor *30 presa locald comenta si analiza tot mai
des concertele prezentate de studentii si profesorii Conservatorului, o atentie
deosebita acordandu-se claselor de canto, probabil pentru ca publicul, destul de
frecvent, avea prilejul sa aprecieze evoluarea cantaretilor in diverse fragmente
de operd sau chiar in creatii integrale. Se accentua colaborarea dintre clasele de
opera si cea de dramd conduse de A. Dicescu si, respectiv, M. Cosmacevscaia,
una dintre cele mai dotate actrite basarabene ale timpului. Dupa un program
ce continea fragmente din ,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Barbierul
din Sevilla” de G. Rossini, ,Carmen” de G. Bizet, din piesele ,Coroana” de
V. Eftimiu si ,,Ursul” de A. Cehov, artistele amintite au montat opereta in trei
acte ,Bastonul fermecat” de I. Kalughin (in traducerea lui P. Crihan) cu muzica
semnatd de Gh. Iatentcovschi si V. Iuschevici, profesori la Conservator. A fost
o lucrare apreciata de public, dar si de presa, ceea ce i-a indemnat pe tinerii
cantdreti sa insuseascd opera ,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni (maestru de
cor — A. Cristea, la pian — E. Sarbu), pentru a o prezenta cu ocazia bicentenarului
Societatii Moldovenesti de Muzicd din Basarabia. Despre spectacolul ,,Aida”, o
altd importanta lucrare a clasei de opera, aflim din ziarul ,Basarabia” (1938,
11.I11): ,,Rolurile au fost distribuite intre dna Balis (Ammneris), dna E. Babac-
Smirnova (Aida), dra Ozgheid (Vestalia), dnii Z. Mosneagher (Radames),
I. Fainzilber (dubleur), M.Vax (Amonasro) si E. Ureche (Ramfis). Vestalele
dansatoare au fost intruchipate de domnisoarele M. Strigo. N. Lupasco si
L. Caratcova. Dansul negrilor a fost executat de copiii A. Galatean, A. Postica,
A. Cazacliu si V. Gutu. Regia principald - A. Dicescu, conducerea baletului de
E. Toma. Corul a fost condus de dnii P. Harghel si A. Iacovlev. Concertmaistru
E. Sarbu. Decoratiile foarte reusite au fost executate de N. Danilenco si dl
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E. Ureche. Sufleur si dirijor - dnul Niculov. Corul barbétesc: dnii Strelnitchi,
Banica, Babeico, Rozenstein, Petrovici, Rojanschi, Muduc, Zaharia, Sergheev,
Moldoveanu, Rotaru, Stoioan, Braguta, Blanovschi. Corul feminin - drele
Gruzman, Colun, Poltorac, Sehter, Popova, Toru, Grinberg, Falusca, Turcanu,
Denisova, Mecler, Bogdan, Sarper, Veiman, Fremderman, Barovici. Sala a fost
arhiplind. Printre asistenta: L. Lipkovskaia, dna Hacicova, dna Manuilova,
dna Erjicovscaia, dl N. Pahlopul, d-r Siminel, d-r N. Alfeevschi s.a. Reusita
spectacolului a fost deplina. Reprezentatia ar trebui repetata”. Observam ca
»printre asistentd era si Lidia Lipkovskaia, cunoscuta la acea vreme in toata
lumea ca o mare cantareata, de curand — profesoara de canto la Conservatorul
municipal, avandu-i ca ucenici pe T. Ciobanu, L. Babici, N. Diducencu,
A. Starcea, L. Boxan, A. Dascal s.a. Din anii "20 marea artista venea cu regulari-
tate la Chisindu, unde erau stabiliti parintii sai, oferind publicului ,serate
muzicale” de o aleasa calitate. Din presa aflam despre evoluirile ,exceptionale”
ale cantaretei la Chisinau in cinematograful ,,Orfeum’, in februarie 1927, in anii
urmatori, dar si despre curajul interpretei de a monta in 1932 opereta ,Vaduva
veseld” de E Lehar, spectacol ce a entuziasmat publicul chisindauian. Orchestra
era formatd, in majoritatea cazurilor, din studentii Conservatorului, dirijor
fiind profesorul G. Iatentcovschi, iar rolurile erau interpretate de cantéretii (unii
din ei erau inca studenti) M. Bozian, A. Brodscaia, A. Zelinschi, S. Saveliev,
V. Vronschi s.a. In rolul central (Hana Glavari) excela insisi L. Lipkovskaia. In
16 iunie 1932, ziarul ,,Bessarabskoie slovo” scria: ,, Astazi pentru chisinduieni e
o adevirata sarbitoare. In Viduva veseld evolueazi L. Lipkovskaia, una din cele
mai renumite artiste ale lumii. Pe Lipkovskaia o cunosc toti. Ea a fost admirata
pretutindeni: de la Paris la Sanhai, de la Londra la Melburn, despre Lipkovskaia
s-a spus totul, au fost folosite toate epitetele. Noi nu mai avem ce spune, fara
a repeta ceea ce s-a spus de altii (...). Dar sentimentele noastre sunt prioritare
fata de cele ale spectatorilor din alte téri, din alte orase, care au admirat-o. Noi
astazi nu numai vom admira o mare cantareatd, dar si ne mandrim ca Lidia
Lipkovskaia este concetdteana noastra, e basarabeanca noastra”.

In perioada 1932-1935 L. Lipkovskaia vine de mai multe ori la Chisinau,
consultand, cand era nevoie, de multe ori tineri si de multe ori chiar cantéretii
basarabeni experimentati. Desigur cd mai bucura publicul cu evoluari
intamplatoare in programele de concert si spectacole, precum si in propriile
montari: opereta ,,Silva” de Kalman, opera ,,Bradul” de Rebikov, piesele ,,Psisa’,
,Irilbi” de Gr. Ghe s.a.

In 1936 sunt anuntate ultimele evoluiri ale cAntiretei la Chisiniu. In afara
de participarea in diverse programe, L. Lipkovskaia monteaza cu studentii
Conservatorului Municipal (in majoritatea cazurilor) actul III din ,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski, actul III din opera ,,Lakme” de L. Delibes, actul II din
»Iraviata” de G. Verdi, opera intr-un act ,,Bradul” de Rebikov.
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Din 1937 panain 1940 L. Lipkovascaia e angajata Conservatorului Municipal,
unde a pregatit cantareti de mare valoare (i-am amintit anterior), iar in anii 1940-
1941 e profesoara la Conservatorul de Stat din Chisinau.

Urmeaza o perioadd de activitate la Conservatorul din Bucuresti, la cel din
Timisoara, unde a educat un sir de mari cantéreti, printre care celebrii Zeani si
Zobian, care au entuziasmat o lume intreagd, evoluand pe cele mai mari scene de
operd. Dupa o nu prea lunga sedere la Paris, unde a predat la Conservatorul din
capitala Frantei (acolo locuia unica sa fiicd), destinul o duce tocmai in Liban (la
sora sa), unde este director al Conservatorului din Beirut pana se stinge din viata
in 1958.

Nu vom trece cu vederea nici programul consacrat aniversarii a 20-a de la
infiintarea Conservatorului, in cadrul cdruia studentii profesoarei A. Dicescu au
interpretat fragmente din ,Iraviata” de G. Verdi, iar cei din clasa de drama a
doamnei M. Cosmacevscaia au jucat comedia lui R. Rosetti ,,Un leu si un zlot”
Presa mentiona nivelul inalt al reprezentatiilor si cd la acel program au luat
parte studentii T. Popova, M. Gruzman, V. Turcanu, I. Santichi, D. Gheorghiu,
V. Spritman, N. Baladin, E. Ureche, Z. Mosneagher, V. Bacov, L. Lebedevschi,
E. Tanschi, T. Ilie, R. Iordache, M. Daridis si A. Galusca.

Timp de doua decenii Conservatorul ,,Unirea” a jucat un rol esential in
pregatirea unei pleiade impunétoare de oameni de artd, dintre care, pana la urma,
s-au desprins astfel de nume notorii precum M. Cebotari, E. Basarab, M. Siminel,
N. Soculschi, P. Caldararu, S. Aranov, L. Axionova, D. Fedov, D. Gheorghita,
N. Radu, G. Strahilevici, L. Boxan, M. Boxan, pe care ii auzim (ba uneori i si
vedem) si azi prin compozitiile elevilor lor, prin imprimarile difuzate la radio sau
la televiziune.

(2019)
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Maestrul Nicolae Dohotaru

(60 de ani de la nasterea dirijorului)

Anii ’90 ai secolului trecut au fost poate [m
cei mai grei in devenirea statului Republica
Moldova, care se voia liber, independent, dar
si democratic. Existand mai mult pe un val
emotional, cu speranta cd in scurt timp se vor
punelacale toate parghiile pentru a functionain
albia cuvenita, poporul isi alegea reprezentanti
in organele superioare de conducere, unii dupa
altii, de multe ori la intdmplare, in speranta
ca in scurt timp va trdai mult mai bine atat
material, cét si spiritual, pentru ca nimeni nu
ne va mai dirija de ajurea si ca fericirea e numai
in mainile noastre. Prea simplistd si naivd era
aceasta socoteald.

Cu toate acestea, la suprafata ramanea
harul dumnezeiesc al scriitorilor, artistilor
plastici, muzicienilor, oamenilor de teatru,
care tineau societatea la o suflare omeneascé cu educatia de secole a unui popor
necdjit, dar intelept, o tineau, spuneam, pe unde cu optimism politic, pe unde cu
hrand spirituald, chiar dacd partea materiala era cea mai complicata, iar viitorul
se vedea ca ,,cel luminos” de altadata.

... In 1994 eram in misiune diplomatica in Austria. Vai de capul ambasade-
lor noastre din acele timpuri. Asa putine la numar céte erau. Dar nu despre asta
e vorba. Imi amintesc ci venise o scrisoare de la Chisiniu, in care mi se cerea s
studiez posibilitatea de a inscrie la Conservatorul din Viena pentru o stagiere o
persoand de la Teatrul de Operd. Candidatul se numea Nicolae Dohotaru. Nu
prea multe imi spunea acest nume, dar am incercat sa vad ce-as putea face. Fara
a intra in detalii - nu mi-a reusit sa rezolv sarcina si ma fraimanta intr-un fel acel
raspuns negativ pe care-1 primisem de la austrieci, dindu-mi seama cd ar fi vorba
de un tanar dotat si foarte necesar Operei noastre, dacd este recomandat pentru
o perfectionare intr-o metropola cu o culturd muzicald atat de inalta.

Nu multa zédbava dupd intoarcerea mea, peste un an, la Chisindu, am tinut
sa vizionez un spectacol la Teatrul de Opera, la conducerea caruia fusesem
candva. Era baletul ,,Lacul lebedelor” de P. Ceaikovski. Cunoscand majoritatea
interpretilor anuntati in caietul de sala, mi-a atras atentia numele conducétorului
muzical: Nicolae Dohotaru. Mi-am amintit imediat de nereusita cu stagierea la

Nicolae Dohotaru
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Viena, propunandu-mi o intélnire cu dirijorul chiar dupa reprezentatie, cu atat
mai mult cd doream sa-i spun despre impresiile ce mi le lasase sunetul curat, cu
nuantdri surprinzatoare in anumite scene, cu siguranta mai diferite de ce auzisem
pana atunci in partitura genialului compozitor rus. Surprinderea a constat in
plamddirea unor succesiuni de culori armonice cu totul deosebite, trecute prin
simtirea vddit originald a dirigentului, nemaivorbind de atentia cu care era
urmiriti si mai ales intuitd fiecare miscare a dansatorilor. In rolurile centrale
erau regretata Olga Gurievscaia (Odette-Odilia) si Andrei Litvinov (Printul),
care s-au invrednicit de inaltd apreciere a publicului.

In acea seard aflasem ca Nicolae, nascut in Taplestii Sangereilor la 19
ianuarie 1959 in familia pedagogilor Ecaterina (limbad romand) si Anatolie
Dohotaru (istorie), dupd opt clase absolvite in sat, vine la Balti pentru a
studia tambalul cu N. Mérgineanu, iar dirijatul cu T. Semiohina. Capacitatile
muzicale ale parintilor (mama conducea corul scolii, iar tata ménuia cu dibacie
mandolina), transmise viitorului maestru al baghetei, s-au resimtit si in timpul
studiilor la Institutul de Arte ,Gavriil Musicescu”, unde a studiat cu deosebit
succes dirijatul orchestrei de muzica populara cu A. Ulanov, aranjamentul cu
C. Rusnac, armonia cu E Biriucov. A urmat o stagiere in clasa cunoscutului
pedagogsidirijor I. Alterman, profund cunoscator al teatrului de opera, studiind
o perioada si in Roménia partiturile simfonice cu mult apreciatul maestru O.
Balan. Si-a perfectionat cunostintele in materia de dirijat intre anii 1984 si 1986
la aspirantura Instutului de Cultura din Moscova cu Artistul Poporului, prof.
K. Tihonov, ca in 1987 sa ocupe postul de sef Catedra de dirijare a orchestrei la
Institutul de Arte din Chisindu, pe care il absolvise.

In 1990 Nicolae Dohotaru este invitat la o auditie la Teatrul de Opera in
vederea angajarii in calitate de dirijor. In fata unui juriu, din care ficeau parte
M. Biesu, M. Muntean, A. Mocealov, M. Secikin si altii, au fost prezentate
fragmente din , Madame Buterfly”. Binecuvantat a fost de ,,cea mai buna Cio-Cio-
San din lume’, care, in urma acelui examen, a fost foarte laconica, dar prezicétoare:
»linere, cred cd impreund vom realiza lucruri frumoase...”. Au urmat atatea
spectacole cu inegalabila M. Biesu, cu toti artistii Operei Moldovenesti, dar si cu
un sir de cantareti si dansatori din diverse colturi ale lumii.

Primul spectacol memorabil al maestrului N. Dohotaru a avut loc in 1992,
»Iraviata” de G.Verdi, in regia dotatei si neobositei E. Constantinova, cu stralucita
E. Gherman in rolul Violetei si V. Cheptenaru-Alfredo. A fost un succes... Era
important, imi mdrturisea intr-o discutie dirijorul, ca acea prima ,iesire in
lume” sa fie sustinuta de public. ,Poate pentru prima datd imi didusem seama
ca viitorul carierei mele va fi strans legat de teatru” — mai spunea interlocutorul.
Imi amintisem atunci ci pentru italieni (citisem undeva), debutul in public
inseamnd prima evoluare ,,assoluta’, ceea ce constituie, in cazurile fericite, actul
de nastere al artistului. Despre acea premiera E. Constantinova isi aminteste cu
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emotii si plicere: ,,Intotdeauna mi-a plicut sa lucrez cu incepitorii. La Nicolae
observasem de la bun inceput marea dorinta de a cunoaste cat mai multe si o
anumitd originalitate in gandire, in tratarea continutului operei. Imi este si usor,
si interesant sd lucrez cu acest tdndr matur muzician si inzestrat coleg”.

Treptat, dar cu pasi siguri, N. Dohotaru acumuleaza un vast repertoriu, fiind
solicitat in turneele Operei noastre intr-un sir de téri cu vechi traditii in domeniul
teatrului muzical precum Italia, Spania, Portugalia, Irlanda, Elvetia, Germania,
Franta, Olanda, Rusia, Ucraina si alte importante centre ale culturii europene. O
colaborareaparte, fructuoasasidelunga durata o mentine cu compania,,Operaand
Balet International” din Marea Britanie, condusa de directorul si regizoarea Ellen
Kent, care spune cd isi aminteste cu cea mai mare placere de spectacolele dirijate
de Nicolae Dohotaru pe parcursul a douazeci si doi de ani in cadrul numeroaselor
turnee ale teatrului nostru pe cele mai prestigioase scene ale Angliei, printre care
Royal Albert Hall, Cardiff Concert Hall, Edinburg Opera House, Manchester
Opera House si altele, sperand ca vor mai fi organizate turnee interesante in
diverse colturi ale lumii, maestrului dorindu-i multa sanatate. Pe scenele teatrelor
britanice N. Dohotaru se produce in ,/Traviata’, ,,Aida’, ,Rigoletto’, ,,Bal Mascat,
»Otello”, ,Madame Buterfly”, ,Cavalleria rusticana’, ,,Paiate”, ,Carmen”, ,Lacul
lebedelor” si altele. I-a avut in scend pe reputatii cntdreti ,,de acasa” E. Gherman,
M. Muntean, V. Dragos, B. Materinco, L. Solomei, R. Picereanu, N. Busuioc,
adevarate sarbatori constituind spectacolele cu primadona M. Biesu, dar fiind si
in compania unor solisti de mare calitate ,,din afara” ca N. Piavko, T. Gugusvili,
M. Palm, L. Magomedova, M. Colpos, P. Hirasteanu, I. Voineag, M. Slatinaru-
Nistor, R. Radakovici cu alti interpreti din Spania, Franta, Anglia, Ucraina,
Bulgaria, Statele Unite etc. Din palmaresul dirijorului mai amintim opera ,,Nunta
lui Figaro” de Mozart montata in Antalia (2011), unde impreuna cu regizorul A.
Titel de la Teatrul , K.S. Stanislavski” din Moscova a prezentat publicului turc o
fina viziune muzicala a ,,bijuteriei austriece”. Iar impreund cu directorul de scena
C. Mihailescu a propus spectatorului din Brasov alte doua perle din literatura
genului: ,,Paiate” de R. Leoncavallo si ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni. In
Roménia a mai oferit diverse spectacole publicului din Constanta, Timisoara,
Cluj-Napoca. Si daca vorbim despre colaborari cu regizori din alte tari, nu putem
trece cu vederea spectacolul ,,Adriana Lecouvreur’, inscenat pentru a doua
oard la Chisindu in 1996, cu acelasi director de scend din Sankt-Petersburg, Iuri
Aleksandrov, care in premierd absoluta montase impreuna cu reputatul Alexandru
Samoila capodopera cileana in 1982, cu aceeasi mare Maria Biesu in rolul titular.
A fost un mare risc. Era nevoie apriori de increderea intr-un succes indiscutabil,
dat fiind ca prima montare, realizatd cu prilejul celei de-a doudzeci si cincea
aniversari a activitatii artistice a primadonei Operei Moldovenesti, s-a bucurat de
cele mai inalte aprecieri atit din partea publicului, cat si a presei de specialitate.
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Pentru experimentatul regizor de pe Neva nu a fost o problema sa propuna citeva
idei noi in tilmacirea vizuald si psihologici a piesei lui E. Scrib si E. Legouve. In
situatie mai dificila s-a pomenit N. Dohotaru, care trebuia sd ,auda” partitura
diferit decat predecesorul sau, profundul A. Samoild, de la care, dupa propria-i
madrturisire, a izbutit sa deprinda multe ,,secrete”, ce tin de complicata profesie, dar
si de eleganta atitudinii la pupitru. A fost pand la urma o reusitd. Atat din punct
de vedere scenic, cat si muzical. Reusita scenica se datoreaza viziunii proaspete a
regizorului, a scenografiei (V. Okunev), iar sub aspect muzical s-a mers pe o cale
proprie, ce a motivat decizia de a relua spectacolul de altadata. Reusita se explica
si prin exceptionala echipd a interpretilor (M. Muntean, T. Busuioc, V. Dragos) in
frunte cu Maria Biesu in rolul titular, dar si prin faptul ca a stiut ce sa preia de la
maestrul A. Samoild, pentru a prezenta propria intelegere a celor ce se intampla
pe scend. De altfel, A. Samoila avea destula incredere in asistentul sau, numidu-1
pe N. Dohotaru ,,un foarte corect tdlmdcitor al partiturilor si tot atat de corect in
relatiile cu colegii”

... Emil Cioran spunea ca muzica lui Mozart este ,muzica oficiala a
paradisului”. Asa s-a intamplat, din varii motive, ca la Opera din Chisindu
aceastd ,muzica a paradisului” a fost prezentatd publicului abia peste 50 de
ani de la infiintarea Teatrului. Avem pe afis operele ,,Nunta lui Figaro” si ,Don
Giovani’, aceasta din urma fiind montata de citre N. Dohotaru impreuna cu
E. Constantinova, directorul de scend, ce au gasit in conducéitorul muzical un
subtil artist, caruia ,inteligenta, delicatetea si ddruirea” (caracteristica ii apartine
Artistului Poporului V. Dragos) i-au permis sa indrazneasca, dar si sd-i reuseasca
sa prezinte muzica lui Mozart usoard, transparenta si gratioasa, fina dincolo de
orice inchipuire si imateriald pana la iluzie.

Tot cu E. Constantinova, acum zece ani, maestrul Nicolae Dohotaru, avind
de acum si titlul oficial de ,,Maestru in Artd”, se incumetd sa ,,citeascd” una din cele
mai valoroase partituri de opera din tezaurul culturii muzicale ruse - ,,Mireasa
tarului” de N. Rimski-Korsakov, compozitor gigant, a carui creatie este pe potriva
doar a interpretilor cu incontestabil potential artistic. Regretatul profesor, dr.
Viorel Cosma spunea ca ,un dirijor serios se formeaza abia spre cincizeci de
ani...”. Si aici am putea sa-i dam crezare cunoscutului muzicolog roman, fara
sa minimalizdm succesele protagonistului acestei publicatii, pe care le obtinuse
pana la vérsta amintita, observand si noi (poate e o coincidenta) cd dramaturgia
muzicald impusé de la primele acorduri pana la caderea cortinei, finele culori
sonore gasite in diverse pagini ale partiturii, respiratia generala a spectacolului,
aranjata, parcd, pe o canava bine chibzuitd, vorbeau despre o vadita noud etapa
a maturizarii inzestratului dirijor, la acel moment director artistic al teatrului,
propunéind publicului, la un inalt nivel profesionist, o panza din istoria poporului
rus, auzita de un mare compozitor al secolului XIX.
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Din ultimele realizari ale maestrului N. Dohotaru mentionam doud
capodopere ale lui G. Verdi, in versiunea scenica a italianului A. Battistini,
,Otello” si ,,Macbeth”

Creatd dupa tragedia shakespeariana, pe un libret de A. Boito, opera
,Otello”, in care se observa influenta vadita a lui Wagner in trecerea de la aria
clasica si tehnica bazatd pe interpretare belcanto la simfonizarea operei, cere de la
conducatorul muzical o pregatire speciald, o experienta serioasd in activitatea sa si
ca tdlmacitor al partiturilor simfonice. N. Dohotaru a obtinut aceasta experienta,
dar si s-a bucurat de aplauzele furtunoase in adresa artei sale, unanim atestata
in urma numeroaselor concerte filarmonice prezentate ,,acasd” sau peste hotare,
dramaturgia muzicald a operei ,,Otello” fiind propusa de un muzician adénc, ce
gasise un perfect echilibru intre orchestra si interpretii de pe scena.

Opera ,,Macbeth’, o alta creatie verdiana pe un subiect de W. Shakespeare
(libretul semnat de EM. Piave si A. Maffei), a fost montata anul trecut pe scena
Opereinoastre; publicul aapreciat mai multe componente, orchestrei rezervandu-i
o apreciere aparte, judecand dupd aplauzele cu care a fost intampinatd aparitia
dirijorului, la acel moment de acum Artist al Poporului, Nicolae Dohotaru. E
si explicabil: opera ,,Macbeth” nu poate fi prezentatd decit cu concursul unei
orchestre foarte bine puse la punct. Talentul, mana sigura si puterea de convingere
prin dramaturgia muzicala propusd de N. Dohotaru, sonoritatea orchestrei si a
vocilor de pe scend au dat nagtere la un spectacol demn de un teatru cu adevarat
european.

La 3 februarie, la Teatrul de Opera si Balet ,,Maria Biesu” maestrul Nicolae
Dohotaru va prezenta un spectacol omagial alcatuit din creatiile compozitorului
sau preferat, Giuzeppe Verdi, unul din cei mai mari melodisti din istoria muzicii,
care a dus la desavarsire tipul traditional de opera in care vocea, melodia de mare
cantabilitate reprezinta mijlocul principal de expresie. Suntem siguri ca cei ce
vor alege Opera in data amintitd, vor savura din plin nemuritoare pagini ale
genialului italian, trecute prin viziunea inspirata a maestrului Nicolae Dohotaru,
care patruzeci de ani slujeste cu abnegatie si devotament, cu daruire, din adancul
sufletului magica artd — muzica, pe care Beethoven o definea ca ,revelatie mai
inaltd decat orice intelepciune si orice filozofie, care elibereaza pe cel ce-i patrunde
sensul de toatd mizeria in care se tarasc ceilalti oameni”.

La multi ani, maestre Nicolae Dohotaru!

(2019)
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»Stabat Mater” la Opera Nationala.
In memoriam Maria Biesu

Sapte ani la rand, in seara zilei de 16 mai, publicul este invitat la Opera
Nationala pentru a comemora o artistd nepereche, care a dus faima artei muzicale
a mioriticului plai pe intreg mapamondul, a carei voce se inscrie pe lista celor
mai mari interpreti ai genului din intreaga lume, personalitate cu care se vor
mandri si generatiile urmadtoare ale neamului nostru. Maria Biesu... Ferice de
cel ce a auzit-o in teatru, ferice si de cei care i-au indragit harul dumnezeiesc in
urma emisiunilor televizate sau radiofonice, sau savurandu-i frumusetea glasului
imprimat pe discuri. De data aceasta, in ziua amintitd, Teatrul de Opera si Balet,
care poarta numele fostei primadone, a propus spectatorului Oratoriul ,,Stabat
Mater” de G. Rossini, imn crestinesc din secolul al XIII-lea, care descrie suferinta
Maicii Domnului, Maria, la rastignirea fiului sdu, Iisus Hristos.

Afirm de la bun inceput ca trupa de opera a teatrului nostru poate sa-si
permita sa abordeze creatii din cele mai complicate atat din repertoriul clasic,
cat si din cel contemporan. G. Rossini, ale carui opere sunt cu succes montate
pe scena Liricului Moldovenesc, nu a prezentat o mare dificultate pentru artistii
autohtoni nici altddata (din cite imi amintesc), cdnd a fost interpretat Oratoriul
la Chisinau. De data aceasta, insa, am auzit, poate, o pulsatie a partiturii mai
clard, un ansamblu al instrumentistilor mai aranjat, mai curat, mai nuantat, daca
vreti. Neobisnuit, am inceput cu instrumentistii, pentru ca e foarte important
sa auzi in aceasta creatie un fagot la locul lui (Nicolae Savin), un corn care stie
ce face (Ion Aculov) sau un clarinet cu un sunet catifelat (Angela Béncild).
Trombonii (Vladislav Hachi), trompetistii (Ion Paladi), impreuna cu interpretii
la instrumente cu coarde (maestru de concert Olga Vlaicu), aveau grija sa se
mentina in spiritul scrierii muzicale a epocii respective. In ultima instanta, meritul
atmosferei generale, maretia, sublimul ce emana de la sfanta rugaciune i apartin
lui Nicolae Dohotaru, Artist al Poporului, a cirui bagheta a avut multd grija sa nu
treacd peste cele mai fine nuante fixate, iar uneori presupuse in partitura autorului
»Barbierului din Sevilla”. L-am vazut (si auzit, desigur) de astd data pe directorul
muzical al teatrului N. Dohotaru cu un temperament mai putin caracteristic in
alte creatii, dar cu care ii sedea bine, pentru cé fiecare gest era expresia simtirii
sale, a interiorului sdu, in chibzuita tdlmécire a unei cantari bisericesti venita din
adancul sufletului.

Alcatuit din zece strofe, Oratoriul ,,Stabat Mater” de G. Rossini pentru cor,
solisti si orchestra incepe cu introducerea Stdtea maica-indureratd, langa cruce-
nlacrimatd, pe cand Fiul suferea si se termina cu finalul Inima-mi in veci sd arda
de iubirea cea mai caldd cdtre Omul-Dumnezeu. Cupletele sunt interpretate de
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solisti in ansamblu sau aparte (tenor, soprana, mezzosoprand, bas), de orchestra,
cor in diferite formule, fieciruia revenindu-i un rol bine determinat in expunerea
intr-o perfecta gandire dinamica a mesajului creatiei.

Invitata reprezentatiei din 16 mai a fost soprana Tatiana Lisnic, inscrisd
pe afis ca artista din Malta, talentata cantdreatd fiind din Cobalnea-$oldanesti,
absolventd a Colegiului ,,Stefan Neaga” din Chisinau si a Academiei de Muzica
»Gheorghe Dima” din Cluj, stabilita pe insuld de mai multi ani, de unde mereu
isi ia zborul spre diferite metropole, solicitata intr-un spectacol sau altul. Am
scris acum cativa ani despre aceasta cu totul neordinard cantdreata, care a evolu-
at si continua sa exceleze pe scenele Austriei, Frantei, Italiei, Germaniei, Spaniei,
Angliei etc., dar care doar de cateva ori, nu stiu din a cui voie, a aparut in fata
spectatorilor la ea acasd. Poate se mai revad lucrurile. Cu atat mai mult ca in
Oratoriul rossinian ne-a demonstrat incd o data profesionism, voce, muzicalitate,
iar in Aria Inflammatus et accesus (vede-n chinuri cum se frange, cum isi varsd al
Sau sdange, pand sufletul Si-a dat), Tatiana Lisnic ne aminteste ca avem in afara
tarii o artisa maturad la nivelul calitatii, care ne onoreaza.

Tenorul Ion Timofti, Artist Emerit, a aparut in Aria Cujus animam gementem
(inima-I addnc ranitd, sfasiatd, chinuitd, o patrunse sabia), cu o voce puternica,
frumos timbrata, cu acutele bine puse la punct, bine auzind orchestra, avind
mare grijd ca intonatia sa fie la nivelul meritelor sale.

Iurie Maimescu a evoluat in acest Oratoriu de mai multe ori, cu diverse
ocazii, experienta acumulatd ficandu-l sigur pe sine, partida basului Eia mater
fons amoris (cine nu ar plange oare cand pe Sfanta Ndscdtoare ar vedea-o-n chinul
greu?), fiind interpretata in excelentd dispozitie vocala, care impreund cu corul a
capella a propus publicului o miscatoare armonie de toatd frumusetea.

Cea mai tandrd solistd, mezzosoprana Lilia Istrati a debutat in serioasa
lucrare, avand in palmares succese inregistrate relativ de curdnd in operele
»Mireasa tarului” de N. Rimski-Korsakov (Liubasa) si ,,Casétoria secreta” de D.
Cimarosa (Fidalma). A fost bine incadrata in cvartetul de solisti, vocea-i de o
placutd culoare fiind egala in toate registrele, apreciatd atat in duetul cu soprana
Tatiana Lisnic (Quis est homo qui non flert), cat si, mai ales, in Cavatina Fac ut
portem Christi mortem (Pentru-a lumii mari pdcate, Fiul ei e dat la moarte si sub
bice sfasiat).

Corul teatrului, care ne bucura de fiecare data cand avem ocazia sa-1 apreciem
in spectacole, a lasat si de data aceasta o impresie cat se poate de satisfacatoare,
Maestrul in Arte Oleg Constantinov demonstrand o cunoastere adancd a
specificului interpretérii muzici liturgice, ceea ce a determinat in deplina méasura
reusita evolutiei colectivului pe care-l conduce.

P.S. Publicul a fost pe masura calitatii reprezentatiei. Flori, aplauze
furtunoase, ovatii, strigate de ,bravo’, sala radia satisfacuta. As mai mentiona
ceva, dupd mine, semnificativ. Stiteam alaturi de energicul director general al
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teatrului Ion Grosu, pe care il vad imediat dupa ultimele aplauze ca se intretine
foarte agitat cu o persoana necunoscuta, dar intuiam ca e o discutie interesanta.
Mai apoi, directorul mi-a spus cd asistase la spectacol regizorul italian Paolo
Bosisio, venit special pentru a face cunostinta cu Opera Moldoveneascd in
vederea unei eventuale montari. M-am bucurat sd aud ca maestrul din Italia a
ramas surprins si foarte impresionat de nivelul celor auzite si vazute in teatrul
nostru si ca neapdrat va propune inscenarea unui spectacol. Succese!

(2019)

T. Lisnic, L. Istrati, E. Timofti, [u. Maimescu. Dirijor - N. Dohotaru

195



Spectacol omagial Vladimir Dragos.
»Rigoletto” la Opera Nationala

Unul din cei mai valorosi, mai
apreciati interpreti de opera din
tara noastra, baritonul Vladimir
Dragos, Artist al Poporului,
profesor universitar, si-a marcat cea
de a saptezeci si cincea aniversare
la 27 mai a.c., stralucind intr-un
spectacol de zile mari — ,,Rigoletto”
de G. Verdi.

Mai multe generatii de

melomani sunt atrase de geniala
tdlmdcire verdiana a melodramei
Le roi samuze de V. Hugo, opera
prezentata la Chisindu pentru
prima datd acum o suta de ani,
in cadrul unui teatru muzical
organizat la sugestia si cu sprijinul
marelui Enescu, care, dupd cum
se stie, concertase in capitala Vladimir Dragos
Basarabiei in martie 1918.
Amintim, printre altele, cd protagonistii acelui spectacol (12 august) au fost
ilustrul bariton J. Athanasiu dela Opera din Bucurestisi A. Dicescu, mult apreciata
soprana si fondatoarea Conservatorului ,Unirea” (1919). Opera ,Rigoletto’,
dintr-o intamplare, probabil, a fost montata si in anul fondarii actualului Teatru
Liric din Chisindu (1957), rolul central apartindndu-i lui B. Raisov, iar rolul
Gildei revenindu-i cunoscutei soprane V. Savitcaia, ambii, mai tarziu, Artisti ai
Poporului.

»Rigoletto” pentru Vladimir Dragos a fost inceputul carierei sale de
artist liric de inaltd clasa. Intamplarea a ficut ca exact cu patruzeci si cinci de
ani in urma, in 1973, tot in luna mai, tdnarul cintédret, de curdnd absolvent al
Institutului de Arte ,,Gavriil Musicescu” (clasa prof. N. Chiosa), sa apard in rolul
titular al spectacolului in cauza in celalalt capat al lumii, pe scena Teatrului din
Komsomolsk pe Amur, in cadrul unui turneu al artistilor Operei din Ulan-
Ude. In urma acelei evoluiri cu succes, V. Dragos este definitiv primit in trupa
colectivului din capitala Bureatiei. Iar in 1975 se intoarce la Chisinau, invitat
fiind de Maria Biesu la Opera Nationald, unde cintaretul isi aduna un repertoriu
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bogat, cu care fascineaza nu numai publicul de acasa, dar impresioneaza adanc
si spectatorii din majoritatea republicilor din fosta URSS, din Portugalia, Marea
Britanie, Olanda, Bulgaria, Romania, Serbia, Spania, Italia si alte tari.

... Spectacolul ,,Rigoletto”, prezentat la sfarsitul ultimei luni de priméavara la
Teatrul National de Opera si Balet ,,Maria Biesu”, a fost pentru public o adevarata
sarbatoare, pe parcursul careia au fost ovationati dirijorul, regizorul, scenograful,
cantaretii, orchestra, corul, dar in mod deosebit, inundat in flori si aclamat de
sala, a fost omagiat la venerabila varsta Vladimir Dragos in rolul titular.

Vladimir Dragos aduce tragedia ridicolului bufon, périntelui pangrit in
acelasi timp, la un nivel dramatic profund, raméanand fidel personajului pe care
l-a plamadit pe parcursul unei lungi vieti de artist, chiar dacd noua inscenare il
,»0bligd” uneori sd refuze sau sd aprobe unele cerinte ale regizorului, care au si ele
dreptul la existentd, fara sa influenteze intr-un fel sau altul viziunea consacrata a
interpretului. Autentica, netagdduita performantd actoriceasca se impreuneaza
in mod fericit cu vocea puternica, timbrul ei catifelat, cu muzicalitatea si simtul
deosebit al frazarii, interpretul prezentandu-ne un chip din cele mai complicate
din literatura genului, fiind in centrul atentiei spectatorului de la prima aparitie
pe scend si pana la ultimele acorduri ale creatiei. Este cazul cdnd orice analiza
a tratdrii de catre Vladimir Dragos a rolului in cauzd ar abunda de superlative,
indemnénd, in cele din urma, cititorii sa vina la teatru, pentru a-i savura marele
dar pe care cu generozitate i l-a dat Cel de Sus.

La ,,serbarea” cu brio a aniversarii, V. Dragos a fost sustinut de dotati colegi
din teatru, dar si de iscusiti maestri din afara. A placut si pe merit aplaudata a
fost Ana Cernicova, care datorita vocii sale brilante si fizicului adecvat a creat o
bijuterie muzicald pe nume Gilda, rol care de multe ori a fost piatra de incercare
a cunoscutelor azi in lume céintérete. Fiind destul de tandra, A. Cernicova,
aplaudata de acum in alte citeva spectacole de succes, a aparut in fata publicului
cu o vadita maturizare interpretativa, aducandu-ne in cristalinul vocii un chip
palpitant, fragil si sincer, un personaj ce intruchipeazd misterul primei dragoste.

In rolul Ducelui s-a produs un oaspete de buni calitate, cu o voce frumoasa,
puternica, egal timbratd in toate registrele. Florin Guzgd de la Opera din Iasi.
Avand o viziune originala pentru imperativele dramatice ale rolului, E Guzga
ne-a prezentat un chip plin de temperament, prestatia vocald impunandu-
se in majoritatea cazurilor prin diversitatea nuantelor sonore, prin modul de
constructie a fiecarei fraze, a fiecarei replici. Am remarcat, de asemenea, simtul
deosebit al partenerilor, dar si atentia cu care talentatul tenor urmarea cerintele
dirijorului, calitdti ce contribuiau la inspiratul joc actoricesc. Cu sigurantd ca
tanarul interpret iesean, cdlduros primit de publicul nostru, ar trebui invitat la
Chisinau si pentru alte spectacole.

Roluri convingatoare, desi episodice, au reusit sa creeze Iurie Maimescu
(Sparafucile), Anastasia Tverdohlib (Maddalena), Alexei Botnarciuc (Monterrone),

197



Viorel Zgardan (Contele Ceprano), Taisia Caraman (Giovanna), Ruslan Pacatovici
(Borsa), Vitalie Cebotari (Marullo), Anastasia Cusnir (Pajul).

Nivelul evoluat de ansamblu - orchestra, cor, solisti — a fost urmarit pe parcursul
intregului spectacol, bucurdndu-ne ména precisa a dirijorului Nicolae Dohotaru,
Artist al Poporului, dotatul muzician mentinand o sonoritate echilibratd, preocupat
fiind si de constructia unei fine dramaturgii muzicale pe parcursul intregii partituri,
ceea ce a contribuit din plin la evidentierea mesajului muzical, stilistic, ideatic al
lucrarii. S-a impus alaturi de orchestra si prezenta muzical-scenica a corului, condus
de Oleg Constantinov, Maestru in Arta, oferindu-ne adevarate clipe de satisfactie la
fiecare aparitie, miscarea si sonoritatea lui fiind exceptionale.

Deseori viziunea regizorald in spectacolele de opera se limiteaza, in cele din
urma, la scoaterea in avanscena a eroilor pentru a-si interpreta aria, ca sa fie auzit
mai bine, astfel asistdnd la un concert solistic costumat cu decoruri (sau chiar fara
ele), aspectul dramatic al rolului fiind redus la minimum. In ,,Rigoletto”, italianul
Andreea Battistini, cunoscut si apreciat director de scena si in urma spectacolelor
montate la noi anterior (,Macbeth’, ,Casatoria secretd”), are explicatii logice
pentru fiecare scend, pentru fiecare gest, ca pana la urma sd intelegem ca e vorba
de o inspirata conceptie a unui regizor pe care-1 dorim si pentru alte montari.
Daca mai adaugam aici si cultura miscarii scenice, e necesar s-o amintim pe Ada
Simona Totaro (Italia), care a avut grija de eleganta comportarii eroilor operei.

Nu putem trece cu vederea nici maiestria scenografului si reputatului artist
plastic Iurie Matei, Artist al Poporului, care nu o data a demonstrat ca este nu
numai un pictor de exceptie, mult solicitat atat acasd, cat si de marile sali de
expozitii din Europa, dar e foarte aproape si de respiratia teatrala, unde creatia
sa se imbind fericit cu viziunea unor dotati regizori si conducétori muzicali
ai spectacolului. In cazul operei ,Rigoletto” Iurie Matei ,s-a contopit” prin
lucrarile sale de scend cu epoca respectiva a vechiului oras italian Mantua, cu
muzica lui G. Verdi, cu ceea ce a intuit regizorul si a auzit dirijorul. Un cuvant de
bine si gratitudine as spune si in adresa celor care au mestesugdrit decorul, au
confectionat costumele, dar si in adresa personalului tehnic, care incontestabil a
contribuit la succesul spectacolului.

... Sipentru ca a fost un spectacol omagial, il mai felicitim o data pe maestrul
Vladimir Dragos, care ar merita sd poarte un nume pe care nu-l are inca nimeni:
OM AL OPEREL

(2019)
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Blonda din Cernauti

(125 de ani de la nasterea sopranei Viorica Ursuleac)

Nu demult am intalnit la un
concert in Sala cu Orga un coleg de
facultate, stabilit de mai multi ani la
Cernduti, cu care m-am intretinut
o jumatate de noapte, depanand
un ghem al amintirilor, ce nu voia
sa se termine chiar si la ora cind
autocarul se pornea din gard spre
capitala Bucovinei. Am vorbit
despre toate si despre nimic... A
doua zi, ,deruland filmul” celor
discutate, printre personalitdtile
bucovinene ne amintisem si de
Viorica Ursuleac, una din cele mai
mari cantarete ale neamului nostru
din prima jumatate a secolului
trecut, artistd mult indragitd de
genialul Rihard Strauss, dar si de
marele public european, mai ales cel
din Germania si Austria.

Magician al baghetei, dirijorul
Clemens Krauss, directorul muzical
al Operei din Frankfurt pe Main,
venea deseori la Viena, sd dirijeze
diverse programe cu orchestra
filarmonicd a orasului sau de
bastind. Uneori organiza auditii
ale tinerilor céntdreti pentru o
eventuala angajare in spectacolele

Viorica Ursuleac

teatrului pe care il conducea. Odata, era in 1925, consilierul intendentului Operei
Vieneze, dr. Karl Lion, ii propune oaspetelui-dirijor sa asculte o tanard soprana
pe nume Viorica Ursuleac. In 1994, profesorul Hubert Deutsch, mare cunoscitor
al istoriei Operei vieneze, imi povestea ca maestrul nu se griabea sa audieze
candidatura recomandatd, motivind cd are nevoie de o eroinad blonda si inalta
pentru rolurile din perspectiva operelor ce vor fi montate la teatrul din Frankfurt,
iar ,,acest nume balcanic presupune un alt exterior”. Dupa ce, totusi, la insistenta
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unor specialisti, o ascultd, ramase impresionat de timbrul catifelat al vocii, de
fina-i muzicalitate si i-a propus imediat un contract pentru sase ani, mai ales ca
era si blonda, si inaltd, iar pe langa toate acestea - si frumoasa. Iar pana la urma
ii devine si sotie...

S-a ndscut la 26 martie 1894 la Cernauti in familia arhidiaconului Mihai
Ursuleac de la Catedrala mitropolitana, profesor de canto din acest oras, care a
redactat, apoi a reeditat lucrarea fundamentala Psaltichia bisericeascd asezatd in
note muzicale, semnata de Silvestru Morariu Andrievici, carte dupa care ,,cantaretii
si preotii au stiut sa slaveascd pe Dumnezeu in dulcele glas bucovinean”. Viorica,
unul din cei sase copii, obligati de mici sa urmeze lectii de muzicd, a mostenit
frumoasa voce a mamei sale.

La Academia de Muzica si Arte Frumoase din Viena il are ca profesor
pe cunoscutul in acea vreme bariton finlandez Filip Forsten. La examenul de
absolvire a ascultat-o intendentul Operei din Zagreb (Agram), care o invita in
calitate de solista a teatrului din acel oras, unde a cantat in limba croatd rolul
Charlottei din opera ,Werther” de J. Massenet. Intr-o cronica a evenimentelor
muzicale din Suceava Victor Murariu aminteste despre un concert exceptional
sustinut la 16 august 1918 de cétre Viorica Ursuleac, venirea ei de la Zagreb fiind
»in legiturd cu faptul cd se afla aici, chiar in zilele acelea, un regiment croat,
ultima garnizoana austro-ungara, pe care a vazut-o Suceava’.

Dupa ce se casdtoreste cu un medic croat, pleaca cu sotul la Paris, dar,
nereusind sa se angajeze la Operd, se intoarce la Cernauti, unde semneaza un
contract pentru un an cu Teatrul German, institutie unde la acea vreme au vazut
lumina rampei numeroase piese, opere, operete din repertoriul universal. In
splendidul local, capodopera a arhitectilor E Fellner si H. Helmer, care sunt si
autorii proiectelor teatrelor din Odesa si Viena, erau aplaudati cunoscuti artisti ca
Adelina Patti, Adolf von Somenthal, Hansi Niesi, Max Pallenberg, Paul Morgan
s.a. Aici a evoluat si Viorica Ursuleac, céreia, dupéd ce a fost audiatd intr-un
concert in timpul unui turneu la Bucuresti de catre directorul muzical, dirijorul
Teatrului ,,Volksoper” din Viena, Felix Weingarter, i se propune un contract de
trei ani (1924-1926).

Transferandu-se in 1926 la Opera din Frankfurt, unde s-a recasatorit, dupa
cum am mentionat, cu C. Krauss, V. Ursuleac isi perfectioneazd maiestria vocala
cu una din cele mai cunoscute cantarete ale timpului, Lilli Lehman. Colaboreaza
cu un sir de vestiti dirijori, printre care K. Bohm, F. Busch, H.von Karaian, H.
Knapertsbusch, B.Walter si, desigur, cu sotul, dirijorul C. Krauss. I-a avut ca
parteneri pe cei mai de seamd cantareti din Germania: H. Roswaenge, E. Berger,
C.Hammes, B. Arnold, T. Zimmerman, E. Fuchs, G. Runger, M. Corjus, M. Bocor,
P. Anders, ]. Patzak si altii. A cantat in cateva spectacole si cu Maria Cebotari, cu
care a activat in acelasi timp la Operele din Dresda, Berlin si Viena. N-au fost
prietene.
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Fiind o excelentd interpretd a rolurilor centrale din operele lui R. Wagner, dar
si o talmacitoare deosebita a eroinelor compozitorilor italieni, Viorica Ursuleac
a intrat in istoria artei interpretative germane ca una din cele mai strélucite
cantarete ale creatiilor lui Richard Strauss, cu care familia Krauss-Ursuleac a
intretinut de-a lungul anilor stranse legaturi de prietenie. Pentru ca erau mereu
impreund, iar majoritatea timpului de creatie il consacrau autorului ,, Arabellei” si
»Cavalerului Rozelor”, sarcasticul dirijor Hans Knapertsbusch ii numea ,,gemenii
siamezi ai lui Strauss”

Dupa muzicologul german Einhard Luther, V. Ursuleac a evoluat in operele
lui R. Strauss de 506 ori (!), unsprezece roluri straussiene au fost pregatite sub
indrumarea sotului sdu, care in diferite perioade a condus teatrele lirice din
Munchen, Dresda, Berlin, Viena, Frankfurt pe Main, unde permanent evolua
cu mult succes cantdreata din Bucovina. Marele compozitor german o numea
»die truest aller Treuen” (,,cea mai fidela dintre fidele”), V. Ursuleac exceland in
premierele a patru dintre operele sale. Prima premiera a avut loc la 1 iulie 1933,
la Dresda, in opera comica ,,Arabella” (rolul titular) pe un libret al lui Hugo von
Hofmannsthal, vechi prieten al compozitorului. Alaturi de protagonistd s-au
mai produs soprana M. Bocor (Zdenka), basul F. Plaschke (Contele Waldner),
mezzosoprana C. Kallab (Adellaide), baritonul A. Jerger (Mandryka), tenorul M.
Kremer (Matteo), baritonul K. Bohme (Contele Domenik), basul A. Schelenberg
(Contele Lamoral) s.a. Conducerea muzicala i-a apartinut lui Clemens Krauss.
Presa a elogiat noua creatie semnata de R. Strauss, compozitorul rimanand foarte
multumit de interpreti, iar Viorica Ursuleac si dirijorul spectacolului bucurandu-
se de aprecieri aparte.

A doua operd, in care rolul principal l-a interpretat in premierd V. Ursuleac
cu C. Krauss la pupitrul dirijoral (lor le-a dedicat compozitorul lucrarea), a
fost ,Friedenstag” (,,Ziua pacii’, libretul ii apartine lui lozef Gregor), spectacol
prezentat la 24 iulie 1938 la Teatrul National de Operd din Munchen. Initial
salutat de regim, se spune cd insusi Hitler l-a aplaudat, spectacolul a mai vazut
lumina rampei teatrelor din Drezda, Viena si Berlin, dar foarte rar a fost prezentat
ulterior publicului. Oricum, a fost o reusitd a Vioricai Ursuleac in rolul lui
Mary. La acea vreme ea avea de acum cel mai inalt titlu onorific al Germaniei
si Austriei de ,, Kammersangerin® (Cdntdreatd de camerd, provenienta titlului
avand istoria sa), evoluand foarte inspirat aldturi de Iulius Patzak (Sdgetatorul),
Karl Schmidt (Muschetarul), lozef Knapp (Ofiterul de pe front), Karl Ostertag
(Primarul) si altii.

Tot la Munchen a fost prezentata opera ,,Capriccio” de R. Strauss, la a carei
premiera (28 octombrie 1942) au luat parte sotii Kraus-Ursuleac. Libretul bazat
pe o idee mai veche, ce apartinea lui Stefan Zveig si preluat de Jozef Gregor,
prelucrat in ultima instanta de R. Strauss si C. Krauss, a dat nastere unei populare
creatii, montate ulterior pe scenele celor mai mari teatre lirice din Europa si
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America. Discutia dintre poetul Oliver si compozitorul Flamand despre ce
este mai important in arta: poezia sau muzica, constituie tema operei. Viorica
Ursuleac a fost in rolul Contesei, muzicianul Flamand - tenorul Horst Taubman,
iar baritonul Hans Hotter a interpretat rolul poetului Oliver.

Ultima opera semnata de Richard Strauss in care s-a produs Viorica Ursuleac
a fost ,,Dragostea Danaei” (in rolul central), dar numai la repetitia generala (cu
public), in cadrul Festivalului de la Salzburg, in 16 august 1944. Partener i-a
fost Hans Hotter (Jupiter). Premiera publica a operei a avut loc abia in 1952, la
14 august, la Viena, reprezentatia fiind dirijata, ca si in primul caz, de Clemens
Krauss.

In 1935 cunoscutul dirijor Wilhelm Furtwahgler ii propune un angajament
la Opera berlinezd pe o perioadd de zece (!) ani, ramanand cu statut de invitata
si la Teatrul de Operd din Dresda. Peste doi ani, in 1937, pleaca cu Clemens
Krauss la Munchen, unde sotul preia conducerea muzicald a Teatrului Liric, iar
cantdreata semneazd un nou contract de munca.

Opagindaparteinbiografiadecreatiea Vioricai Ursuleac o constituie turneele.
In perioada 1930-1950 a fost aplaudati la ,Covent Garden” si ,,Metropolitan
Opera’, ,Grand Opera” si ,,La Scala’, in alte metropole cu inalta cultura muzicala,
maiestria sa fiind apreciatd la justa valoare §i in Romania. Primul spectacol in care
a excelat la Bucuresti a fost ,,Cavalerul rozelor” de R. Strauss, in 1934, despre care
»Rampa” din 21 aprilie scria cd ,Viorica Ursuleac poseda o voce de soprana liricd
de o exceptionala calitate — este omogena, agreabild si de o mare intindere. Pe
langa aceste calitati, se adaugd o muzicalitate desavarsitd, un rar simt al nuantelor
si un joc de scend sigur si de o mare fortd” In aceeasi cronici citim ci ,,opera
a fost dirijata de Clemens Krauss in intentiile compozitorului. Celebrul dirijor
a scos in relief rare frumuseti din partiturd si a dominat orchestra cu marea lui
autoritate”. Se mai spunea in acea publicatie cd ,spectacolul, in prezenta MS
Regele Carol II si a MS Regina Maria, a inceput cu Imnul Regal dirijat tot de
Clemens Krauss” Publicul din Roménia urma sd o admire pe compatrioata sa cu
mai multe ocazii...

Foarte putin se cunoaste despre activitatea Vioricai Ursuleac la Teatrul
Colon din Buenos Aires, unde a fost angajata imediat dupa sféarsitul celui de al
Doilea Rézboi Mondial. O scurtd perioada mai canta la Opera din Viena (1951),
participa la diverse concerte, apoi, in 1964, ocupa postul de profesor la Academia
de Muzica si Arte Frumoase din Salzburg. In 1954, dupi un concert dirijat
in Mexico, moare subit la varsta de 61 de ani C. Krauss. Viorica Ursuleac l-a
supravietuit 31 de ani, stingandu-se din viata la 22 octombrie 1985 in oraselul
Ehrwald din Tirol. Avea 91 de ani...

In vara anului 2004, intorcAndu-ma cu masina de la Berlin, hotirasem sa
trec prin orasul Garmisch, patria lui Richard Strauss, pentru a vizita casa-muzeu
a marelui compozitor, dar si Institutul care i poartd numele. Placerea a fost si de
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partea colegului care md intovdrasea, dl Boris Dubirnyi, talentat violonist originar
din Balti, stabilit de ani buni la Viena. Rimanand impresionati de cele vizute, de
un sir de documente (scrisori, note, notite), in care se amintea de numeroase ori
numele Vioricéi Ursuleac, am decis sa trecem si prin Ehrwald (la mica distanta
de Garmisch) in speranta sa gasim casa unde a locuit V. Ursuleac. Ironia sortii,
sau ,intdmpldri intamplatoare”. Cum am ajuns in orasel, ne-am oprit intr-un loc
unde era voie sa stationam, adresandu-ne primului trecator, unui barbat de varsta
a treia, daca stie care a fost casa ce apartinea familiei Krauss-Ursuleac. S-a uitat
intrebétor la noi, apoi, ardtdnd cu ména peste umerii noastri, ne spuse ca ceea ce
cautam e in spatele nostru. Cand a aflat cine suntem, a tinut sa precizeze ca marea
artistd si profesor Viorica Ursuleac, la fel ca si reputatul dirijor Clemens Krauss
este mandria localitdtii, precum si a intregii lumi muzicale. Barbatul caruia, din
pécate, nu i-am retinut numele, ne-a povestit cd el a fost acela care a tinut-o in
brate in ambulanta care venise dupd cantareata muribunda si care a murit pe
drum, inainte de a ajunge la spital. Ne mai spuse ca a vdzut-o la cimitir pentru
prima data si pe fiica artistei, Nadja Stewart (de la sotul croat, precizam noi), care
locuia in altd parte si despre care nu se stia nimic. Am fost si noi la acel cimitir
ingrijit, unde pe o lespede mare de piatrd sunt incrustate numele a doud marcante
personalitati: Clemens Krauss si Viorica Ursuleac.

(2019)

Viorica Ursuleac, alaturi de Richard Strauss
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Felicitari, domnule academician Gheorghe Mustea!

Intr-o zi de august,
mad intalnesc la Academia
de Stiinte cu compozitorul
Gheorghe Mustea, vechi
si drag prieten, tinand
in mana partitura noii
sale opere ,Stefan cel
Mare” Cum m-a vazut,
a exclamat: ,Evrica! S-a
intamplat!”.

M-am  bucurat = si
eu de buna dispozitie a
colegului meu, dar mai
ales de editarea operei, la
care compozitorul lucrase
cu mult suflet si responsabilitate, intelegand ca noul opus va fi numaidecét
comparat cu splendida panzai istorica ,,Alexandru Lapusneanu” si cd publicul,
critica vor avea de spus cum a evoluat gandirea sa muzicala de la premiera
primei sale lucrari a genului, dupa scurgerea a peste treizeci de ani... I-am dorit
inzestratului compozitor ca opera sa fie montata cat mai curind, de o echipa
pe merit (mi-a spus in taina ca si-ar dori ca A. Samoild sa fie conducatorul
muzical al spectacolului), mai precizdnd ca avem si azi, ca si in cazul operei
»Lapusneanu’, solisti, cor si orchestra ce ar fi in stare sa realizeze o inscenare de
zile mari. Imi amintesc ci dupd premiera operei ,, Alexandru Lipusneanu”, care
m-a impresionat, dar totodatd am fost mandru de prima victorie nationald in
domeniu, I-am intrebat pe autor, cu gandul sd scriu ceva despre eveniment: ,,De
ce Alexandru Lapusneanu?”. Compozitorul m-a tintit cu privirea, apoi mi-a
raspuns foarte linistit: ,Cauta raspunsul la Vasile Alecsandri...”. N-am cautat
atunci acel raspuns, dar nici n-am scris nimic. Peste mai mult timp, intdmplator,
am dat de urmatoarele cuvinte ale bardului de la Mircesti: ,,Pe cdnd palatul
domnesc era considerat un soi de templu, iar domnul un soi de Buda infailibil,
C. Negruzzi avea curajul a scoate la lumina imaginea crunta a lui Alexandru
Lapusneanu si a spune boierilor un mare adevar: «Poporul e mai puternic
decat boierimeal!»... Acel raspuns al domnului: «Prosti, dar multi!» cuprindea
in trei cuvinte o adeviratd revolutie sociald”. Nu stiu daca asta a avut in vedere
Gheorghe Mustea. Nu l-am intrebat niciodata. Opera a fost scrisd in 1987.
Putin mai ramase pana la 1991... Providentd? Chiar daca e o coincidenta - tot
e ceva. La succesul premierei (dar si in continuare), un rol deosebit de mare l-a
jucat dirijorul-sef al Operei de atunci, Alexandru Samoila, care cu siguranta

Gheorghe Mustea
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a »auzit” partitura in toata splendoarea ei, facdnd ca si artistii-instrumentisti
sa se patrunda de dramatismul din fiecare frazd a lucrérii, ansamblul orchestral
sa se resimtd, de la primul pana la ultimul acord, pe masura talentului
directorului muzical. Alexandru Samoila scria in caietul de sala: ,Opera
Alexandru Ldpusneanu e un mare eveniment in istoria Operei Moldovenesti.
Muzica operei lui Gh. Mustea a sondat pana la acea addncime, de unde izvoraste
creatia muzicald a poporului moldav. Ma farmeca indeosebi spiritualitatea si
artistismul generalizator al operei. Profunzimea simbolurilor muzicale denota
nesfarsita dragoste a autorului operei fata de paméntul straimosesc, de istoria
poporului sdu”.

Oviziuneregizorala originald, ce s-aincadrat fericit in reusita spectacolului,
o datoram inspiratei si dotatei Eleonora Constantinova, care si-a propus
rezolvarea subiectului, reiesind din propria afirmatie cd ,actiunea acestei opere
nu in mituri si legende si-a cautat trdirile si faptele eroilor sai, cum adesea se
intampla in spectacolele de opera, ci si-a propus sd zugraveasca acea reala lupta
politica din Moldova secolului XVI”. De aici - atitudinea directorului de scena
vizavi de fiecare caracter, de orice miscare sau gest.

Despre opera ,Alexandru Lapusneanu” s-a scris ca fiind definitd in
majoritatea cazurilor ca tragedie social-istoricd, cronicarii amintind aproape
intotdeauna de ,Boris Godunov” de M. Musorgski. In afard de subiectul
asemanator, cu greu putem gasi tangente in gandirea muzicala, ea fiind total
diferita prin abordarea moderna a limbajului muzical, cu toate ca e vorba in
ambele cazuri de material folcloric, de melos popular, autorul lui ,,Alexandru
Lapusneanu” realizeaza o panza integrala pe baza doinelor, baladelor sau
cantecelor de dor si jale, fard a recurge la citatul direct. Intr-un articol publicat
in ,Literatura si Arta” (7.IV.1988) muzicolugul E. Tcaci scria dupd céteva
reprezentatii cd ,,muzica spectacolului se lasa ascultata” si cd ,,e 0 muzicd intuita,
si nu una inventatd”. Mai remarca autorul articolului ,,Alexandru Lapusneanu”
cd ,,pe parcursul lucrarii aproape nu sesizam ,,fisuri’, lipsa de actiune, trecerile
de la o faza la alta, de la un tablou la altul sunt, in temei, cursive, firesti; autorul
izbuteste sa sustina la gradul adecvat de flexibilitate un limbaj vocal de factura
melodicd, cantabila, facand, totodata, fata exigentelor in materie de declamatie
muzicala”.

Voiam, de fapt, sa-mi felicit doar prietenul cu noua partitura, dar mi-am
amintit de prima sa lucrare in dificilul gen, si daca am ajuns aici cu cateva
cuvinte despre ,Lapusneanu’, sa nu lasam fara atentie si principalii eroi, care
au contribuit din plin la succesul reprezentatiei. In primul rand e vorba de
regretatul Nicolae Kovaliov in rolul titular, pe atunci tanér solist al Operei, care,
datorita calitatii vocii sale de bas frumos catifelat, voce puternica si egal timbrata
in toate registrele, la care mai adaugam si darul actoricesc bine pronuntat, a
creat o veritabila figurd tragica, ce s-a impus cu prisosinta atentiei publicului,
dar si a criticii de specialitate. Dupa acest rol, N. Kovaliov, devenit Laureat
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al Premiului de Stat, a fost frecvent solicitat in diverse spectacole, obtinand
noi succese. Despre Maria Biesu in rolul Ruxandei se spunea ca ,,a marcat o
performantd pe masura talentului sau”. La succesul spectacolului si-au mai dat
concursul V. Calestru, A. Arcea, V. Dragos, V. Zaklikovski, V. Cheptenaru, L.
Mihailova, L. Sulga s.a. Un rol aparte 1-a avut corul condus de A. Movila, care
s-a evidentiat prin sunet curat §i miscari dinamice.

Daca ma reintorc la ceea cu ce am inceput aceasta , felicitare”, i-as mai
dori compozitorului Gh. Mustea si noud tuturor sa avem parte de o montare
pe potriva lucrérii, cu interpreti dotati si cu un public receptiv. As mai dori
ca aceasta operd sa fie auzitd si in alte orase din spatiul romanesc, atat in
interpretarea teatrului nostru, cat si in viziunea unor colective de peste Prut si
nu numai.

(2019)
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Asadar, mult stimata doamna Valentina Savitcaia,
sa incepem a depana ,,ghemul amintirilor”...

Aurelian Danila. Care sunt cele mai timpurii amintiri din copildrie?

Valentina Savitcaia. Cand imi
fac imaginar uneori vant in cea mai
frageda copildrie, mai intai il vad in fata
ochilor pe tata. Eram mult atasata de
el, poate si pentru faptul ca imi placea
nespus de mult s mad invart pe langa
masina pe care o conducea (era soferul
unui sef), de multe ori gasind in ea
»piese in plus” si desuruband tot ce se
putea desuruba. Porecla ,,surubel” sau
,vintik’, cum mi se spunea si in rusa,
s-a tinut mult de mine.

Probabil, trebuia sa fiu baiat.
Eram batausa si nu prea {in minte sd
fi indraznit oricine din baieti sd ma
obijduiascd. Ba chiar siream si in
apararea celor slabi, aveam un simf
acut al dreptatii - calitati ce mi s-au
pastrat, cred, pe parcursul intregii
vieti. Ce e drept, de multe ori imi Valentina Savifcaia
dau acum seama ca acest ,simt al
dreptatii” multora nu le venea pe plac, de aceea eu mai aveam de suferit.

Copild fiind, parin{ii ma imbracau foarte frumos. Dar se mai intampla ca acele
haine aranjate mai erau si tavilite, daca trebuia sa-i demonstrez vreunui baietandru
ci pe mine e greu si ma tii la ,pdmant”. In urma acelor ,,rizboaie” nu prea eram
ldudata acasa.

Cand eram mica, imi placeau grozav harbujii. (De fapt, nici acum nu ma dau
in laturi de la ei.) Odatd m-am speriat grozav, innebunind-o de-a binelea si pe
maica-mea. Dupa ce miancasem un harbuz, abia mai rasuflam, atunci observasem
pe burtica mea cateva seminte. Am prins a striga din rasputeri: ,Mamaaaa, vino
repede incoace, mi-a cripat pantecele...”

De cand ma {in minte, in sufletul meu un loc aparte, sfant 1-a avut si il are
sora mea, Tamara. Cand implinisem sapte ani, Tamara (invata la liceu) ma duse
la catedrald, unde l-am cunoscut pe Mihail Berezovschi, inalta fata bisericeasca,
dirijor de cor, compozitor si pictor, personalitate de o exceptionala inteligenta, al
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carui aport in istoria culturii noastre nationale, dupa mine, incd n-a fost studiat
indeajuns. Mi s-a intiparit in minte vorba lui, zambetul lui, gesturile mainilor
cand dirija. Eram foarte fericita cand se apropia cateodata sd-mi spuna ceva, s ma
incurajeze, si chiar, fara falsa modestie, marturisesc acum ca mi-a prezis si o frumoasa
cariera (,,Valiusa, ai o voce frumoasa, vei deveni o bund cantareata”). Noi tofi cAntam
in familie, dar dragostea pentru muzica cred ca am simfit-o odata cu participarea
la corul dirijat de Berezovschi, basarabean ndscut intr-un sat de langd Cetatea
Alba, cu studii la Petersburg si multi ani profesor la Conservatorul din Chisindu
pana la 1940, cand a decedat.

Spre muzica adevaratd m-a indreptat si o alta extraordinara personalitate
— preotul Alexandru Cristea, autorul muzicii ,Limba noastrd’, care avea un har
pedagogic mai rar intalnit. Nici de dascalul Ursache n-am uitat, pentru cd avea
o voce cutremurator de frumoasd. Participarea mea la slujbele de la catedrala
era incurajatd si de Mitropolitul Gurie, om de o rara bunatate si cu multe merite
pamantesti, care avea grija ori de cite ori ma vedea sd-mi dea cate o suta de lei.
Erau bani seriosi pentru mine.

Din copilarie mi-1 amintesc si pe Eugeniu Ureche. M4 indragostisem de vocea
lui, dar nici pe departe nu-mi inchipuiam ca vor trece anii i soarta ne va aduce
pe aceeasi scend ca parteneri in spectacole...

Si inc o amintire. Lirici. In clasa a patra stringeam toate fotografiile regelui
Mihai, pentru ca ma gandeam in taind sa ma marit cu el. Tare imi mai era drag...

A.D. Cum era lumea in anii de dupd rizboi? Cum se forma mediul artistic la
Chisinau?

V. S. Chinuita. Chinuita era lumea. Dar, intr-un fel, si fericita. Desi mulfi
se plangeau cd au ramas fara cei dragi, desi mul{i ramaneau in asteptarea fiilor,
sotilor, fratilor, oamenii, cunoscand urgiile razboiului, erau intelegétori, smeriti,
se ajutau unul pe altul, construind cu bucurie viata pasnicd. Desigur cd n-am uitat
nici acele vremuri grele din timpul foamei. Nu se va uita nici faptul ca pe cei mai
gospodari sau ,,neascultatori” i-au trimis in fundul Siberiei, unde sute de familii
au ramas in pdmant strdin, acasa intorcadndu-se peste ani doar o parte, si aceia
in majoritatea cazurilor bolnavi si neputinciosi.

Regimul sovietic, formand in 1940 Republica Sovietica Socialista
Moldoveneascd, intentiona, intdi de toate, sd instaureze pe acest plai o noua
ideologie. Or, acest lucru cel mai bine se face prin intermediul invatimantului,
artei, al intelectualitétii, in general. Dar iata ca aproape toata intelectualitatea, si
nu numai moldovenii, ci si rusii, evreii au pornit in graba peste Prut. Cei care au
mai ramas la inceputul rdzboiului s-au evacuat in Asia Mijlocie, intorcandu-se acasa
(si nu toti) abia pe la sfarsitul anului 1944. Desi tot Chisinaul era in ruine, Moscova
avea grija s fie restabilite cat mai multe institutii de arta. Astfel, incep a functiona
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Ansamblul de cantece si dansuri Doinag, se separa teatrul moldovenesc-rus, unit
intr-un singur colectiv in timp ce era evacuat in orasul Mari din Turkmenia, se
deschide Scoala de Muzicé de zece ani si Conservatorul s.a.m.d. Trebuia neaparat
demonstratd, si cat mai repede, superioritatea regimului nou. Cu atat mai mult
cd anume reprezentantii artei sovietice vor fi acei care vor canta viata noua si ,,ziua
luminoaséd de maine”

Oricum ar fi, dar trebuie sd recunoastem céd imediat dupd razboi am avut
parte de profesori de inaltd calificare, in mare parte veniti de la Odesa, Moscova,
Leningrad, Kiev, unii s-au intors de la Bucuresti, impreuna cu cei care mai
ramaseserd acasa au format la Conservator un corp didactic destul de prestigios.
Imi amintesc de profesorii Leonid Gurov, Boris Miliutin, David Ghersfeld,
Aleksandr Sofronov, Gabriel Afanasiu, Lidia Babici, Aleksandr Dolgusin, Veaceslav
Axionov, apoi Solomon Lobel, Grigore Sramco, Filip Eftodienko si altii.

A. D. In cine ati crezut si cine v-a ajutat cel mai mult la Conservator?

V.S. In primul rand, ca si ajung la Conservator m-a ajutat sora mea, Tamara.
Ea pe parcursul intregii mele vieti mi-a fost si mama, si tatd, si inger pazitor.
Intotdeauna i-am fost recunoscitoare si o pastrez in memorie ca pe cea mai
draga si scumpa fiinta din viata mea. Pe cdnd eu eram adolescentd, Tamara de-
acum era cantdreata vestitad. Tamara intelegea foarte bine ca si eu am o voce
frumoasa si trebuie neaparat sd invat. La Conservator am avut parte de multa
lume binevoitoare, al carei sprijin l-am simtit tot timpul. Dar, in primul rand,
ii multumesc directorului David Ghersfeld, un extraordinar organizator al vietii
artistice din Chisinau, un muzician care a pus mult suflet pentru dezvoltarea
Conservatorului, a sustinut (chiar material, din propriile resurse) un sir de baieti
si fete venite de la tara, care au facut scoala numai datorita acestei personalitati.
Mai tarziu, David Ghersfeld mi-a incredintat cantecele sale sa le interpretez in
premierd la cele mai diverse manifestdri oficiale, la concertele ce se organizau
frecvent pentru clasa muncitoare. Deci, nu intamplator am avut fericirea sd fiu
prima interpretd a rolului Floricdi din opera Grozovan.

Desigur cd le datorez extrem de mult pedagogilor mei de arta vocald
A. Mesneaev si E. Stepanova, veniti de la Kiev, niste dascali nascuti pentru a
instrui, pentru a educa, invdtasem multe si de la L. Babici, Tregubov, Dolev.
Imi era interesant sa fiu cu acesti profesori nu numai pentru a deprinde diverse
secrete ale tehnicii vocale, dar mai ales pentru cd ei md introduceau, fard ca sa-mi
dau seama, in lumea mare a muzicii, imi povesteau lucruri interesante din istoria
operei, a marilor cantareti, datoritd lor mi-am dat seama ca existd o imensa
cultura muzicald, fara de care nu poti fi un interpret serios, profesionist.

N-am fost sigura si n-am stiut de la bun inceput ca voi fi cantéreata de operd,
in timpul studiilor la Conservator lucram si la radio, unde interpretam cantece
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populare sau patriotice. Pasiunea pentru opera a venit mai tarziu si tot datorita
mentorilor mei.

Sunt datoare sa-mi amintesc si de Lidia Axionova, sefa de studii pe atunci,
care avea ,,slabiciuni” pentru studentii in care credea. Imi spunea mereu ci am o
voce frumoasa si cd, desi nu frecventez cu regularitate lectiile, trebuie sd insusesc
numaidecat tainele artei vocale de la mentorii mei, pentru ca fara aceasta, cariera
mea de cantdreata s-ar putea sa se termine inainte de a incepe, imi spunea ca
vocea e cel mai fin instrument muzical si ca trebuie sa ai grija de el, tinand cont
de invatamintele celor experimentati. Cu Lidia Axionova am facut un timp si
lectii de teorie a muzicii, solfegiu, ba ne mai povestea lucruri interesante despre
folclorul muzical national, de care, pare-se, era preocupaté in mod special.

Aldturi de mine intotdeauna erau Gari Sirman, Nina Beilina, care ma
ajutau la rezolvarea problemelor muzicale, iar Boris Miliutin avea scopul sd-mi
demonstreze ca ,opera este arta suprema pe pamant”. Cu siguran{a ca, in mare
parte, datorita acestui ilustru pedagog si dirijor incoltise in mine dorinta de a
patrunde in esenta muzicii din Logodnica tarului de Rimski-Korsakov si Garda
tandrd de Meitus. Spectacolele la care am lucrat cu Boris Miliutin le stiu ca pe
tabla inmultirii. Imi spunea cineva dintre cantaretele noastre de operi ca in
prezenta mea e foarte greu sa interpretezi rolul Marfei.

A.D. Ce a reprezentat pentru D-voastrd activitatea la radio?

V. S. Radioul a fost primul meu loc de muncé in calitate de artistd. Ma
mandream mult cu acest lucru. Mai ales cd, in afard de satisfactia morald, mai
aveam si un mijloc de existenta, ceea ce pe atunci era un beneficiu, cu atdt mai
mult ca eram incd studentd la anul II. Dar nu mai pufin important era cd intrasem
intr-un mediu muzical serios. Eram solista orchestrei conduse de Pavel Bacinin.
Pécat cd azi foarte putfini mai stiu cine a fost acest extraordinar muzician. Foarte
modest, dar destul de talentat, acest violoncelist si dirijor era si un mare psiholog
si educator. Om de o cultura cu totul deosebitd, ne facea si pe noi, cativa solisti
angajati, sa fim mai modesti, mai dornici de a cunoaste lumea artei. Adesea nici nu
ne dam seama cat de mult inseamna pentru tineret (si nu numai) exemplele vii!

A.D. Ce stiti despre Studioul de Operd al Conservatorului din anii 1946-
19497

V.S. Eu cred ca studiourile de opera, in cadrul Teatrului Muzical-Dramatic,
apoi cel de la Conservator, au jucat cel mai important rol in deschiderea unui
Teatru Liric la Chisinau. Dacd din cauza foamei, a mizeriei, care se cuibarisera in
Moldova Sovieticd in anii 1947-1949, nu se inchidea Studioul de Opera, Teatrul
Moldovenesc de Opera si Balet putea fi deschis cu cinci, sase ani mai inainte de
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1957. In jurul Studioului se adunaseri personalitati de un inalt profesionalism,
care, cu mijloace destul de modeste, au izbutit sa monteze cateva opere si balete,
ce inspirau incredere specialistilor, spectatorilor, cd la Chisinau, neaparat, se va
naste un teatru muzical. Eu nu prea eram ocupata in cadrul Studioului, fiind de
acum angajata la radio, dar imi amintesc foarte bine de mul{i maestri ai scenei,
care au stat la baza Studioului. E vorba de dirijorii Dolgusin, Cortati, Miliutin,
regizorii Baracceev, Gherlac. Era la Conservator o doamna extraordinara, care
avea grija de arta corald, ii spunea Iuskevici (nu le mai tin minte prenumele la
multi din cei enumerati). Desigur, imi amintesc de primii cantareti de atunci:
Akindinov, Kalkatov, Korjuev, Doros, mai cantau in cor Vasile Zagorschi,
Nicolae Chiosa, viitorii profesori universitari si cunoscuti compozitori,
muzicologul Gleb Ciaicovschi. La contrabas canta un alt profesor, mare specialist
coral Efim Bogdanovschi. Sa nu uit de viitorul si exceptionalul conducétor al
orchestrei simfonice a Filarmonicii Moldovenesti, Timofei Gurtovoi.

A.D. Cum era atmosfera in teatru, unde ati venit de la radio? De ce afi
fost invitata?

V.S. In anii de dupa razboi teatrul avea o misiune si o importanta cu totul
deosebitd. Durerea acelor ramasi fara tata, fii, bunici, soti trebuia cumva alinatd,
era nevoie de a le insufla semenilor incredere in ziua de maine, de a incuraja
oamenii, de a le ridica dispozitia, de a-i educa in noul spirit al regimului sovietic.
Cine putea face acest lucru mai bine decat arta? Decat teatrul in special? Si atunci,
pe langa piesele ,,de viata noud’, Teatrul Muzical-Dramatic si-a propus un sir de
spectacole muzicale, in special comedii, cu care colindam deseori prin satele
Moldovei spre marea bucurie a oamenilor necdjiti. Astfel, in repertoriul teatrului
puteai intdlni mai multe spectacole unde era nevoie de cantdreti: Trembita
de Miliutin, Natalka-Poltavka de Kotlearevski, Feciorul clovnului de Dunaevski,
Fericirea Mdrioarei de Corneanu si Gherken, Zaporojanul de peste Dundre de
Gulak-Artemovski si altele. Desi multi dintre actorii dramatici posedau voci
frumoase, in operete era nevoie de o interpretare profesionistd din punct de
vedere vocal. De aceea au fost invitati in teatru si studenti de la Conservator. De
fapt, acele spectacole muzicale, acei studenti, printre care md numaram si eu, au
pregitit ,,terenul” pentru deschiderea Teatrului de Opera.

Imi amintesc de acele timpuri cu o oarecare nostalgie. Si nu pentru ci au
trecut anii. Viata n-o opresti in loc. Imi amintesc de relatiile dintre actori. De
atmosfera, dupa cum m-ai intrebat, de atunci. Adevarate personalitati: Darienco,
Cazimirova, Sadovscaia, Ureche, Stirbul, Cocot, Constantinov, Apostolov, Gruzin
si multi alii, care constituiau o familie inchegatd. As spune chiar, bine educata de
timpurile grele, de dorul de liniste si pace. Ca sa pretuiesti cu adevarat binele,
trebuie sa cunosti ce inseamna povara greutatilor si a lipsurilor. Pe atunci, in
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teatru, atmosfera generald de bund dispozitie, in mare masura, se explica prin iesirea
omenirii din dezastruoasa crizd a razboiului. Dar poate cd datoritd personalitatii
fiecdrui actor, inteligentei. Pot fi si alte cauze...

Vreau sa mai spun ca un rol important in acele timpuri l-a avut regizorul, mai
apoi directorul Victor Gherlac, care a stiut cum sa consolideze colectivul, dar
imi mai amintesc ca el era foarte atent la faptul cum trdaim noi ,,cuvintele cantate”
Se supara rau, dacd simfea cumva ca nu suntem sinceri in timpul interpretdrii.

A.D. In 1956 a avut loc premiera primei opere in Chisindul postbelic.
GROZOVAN de David Ghersfeld. Aveam noi pe atunci un public pregatit
pentru acest gen de artd?

V.S. Nu numai public. Noi nici artisti nu prea aveam care sa inteleaga ce
este un spectacol de opera. Toti eram la inceput de cale. Profesorii mai in varsta
de la Conservator, care aveau studii muzicale terminate in Romania sau in mari
oragse din Occident, nu prea indrazneau sa participe activ la viata muzicald,
pentru ca erau in pericol de a fi intrebati: ce au cautat ei la capitalisti? Am
cunoscut multi pedagogi care stiau limba roména la perfectie, stiau multe limbi
moderne, dar vorbeau numai ruseste, pentru ca asa era mai... sanatos. Asa ca
publicul era in special proletar sau oameni adusi de la tara ca rasplata pentru
munca lor sarguincioasd. Deci, ne formam noi insine ca artisti, dar educam
totodata si un public nou, care cu timpul incepea sd fie mandru ca la Chisindu
existd un Teatru de Opera. La premiera absoluta desigur ca sala a fost arhiplina
si succesul — iesit din comun, pentru ca ceea ce se intdimplase pe scena se dovedi
ceva incomparabil, aplauzele furtunoase marturisind bucuria celor prezenti
in sala pentru evenimentul propriu-zis, unii fiind impresionati de subiectul
lucrarii, pe cand altii — de vocile artistilor sau de jocul actoricesc, de sceno-
grafie sau de nivelul de interpretare a orchestrei, un succes aparte revenindu-
le, evident, compozitorului David Ghersfeld si libretistului Vladimir Rusu. Imi
amintesc catd munca a depus colectivul nostru atunci, ca sa montam prima
operd moldoveneascd! Din Tbilisi a fost invitat regizorul Ghelovani. El trebuia
sa studieze istoria, folclorul, obiceiurile moldovenesti de altadata, caracterul
unei natiuni, pentru a inscena un subiect din trecutul nostru legat de viata si lupta
haiduceascd. Georgianul Ghelovani intrase atat de adanc in modul de a fial moldo-
venilor, ca a ramas la Chisinau pentru mai multi ani. A depus nespuse eforturi
pentru realizarea premierei si dirijorul Sepper, care ne invdta cu multd rabdare
ce inseamna sa canti impreuna cu orchestra simfonica, cum s-o asculti, cum sa
te asculti si pe tine si cat de important e sd canti asa cum e scris in partitura, orice
dispozitie ai avea. Oricum, vocea trebuia sd zboare pe deasupra orchestrei si sa se
auda in ultimul rand oricat de piano ai canta. Ei, ce s@ mai vorbim, era un adevérat
chin, pana am deprins diferite siretlicuri, care se transformau in particele de profe-
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sionism. Teodor Kuzminov, un talentat cintdret si actor, interpretul rolului
Grozovan, unul din cei mai buni parteneri pe care i-am avut pe parcursul carierei
mele, mai tarziu, de multe ori isi amintea de dirijorul Sepper, care il invatase ,,sa
trimitd sunetul in sald”

Dar sa revenim la public, in sald tot timpul era mult tineret. Nu stiu,
veneau din propria initiativa sau pe linie comsomolista, dar sunt sigura ca o
buna parte din ei au alcatuit si mai alcdtuiesc cu sigurantd cel mai pregatit
public de azi. Stiu un sir de oameni, fara studii muzicale, care ani in sir vin la
teatrul nostru, simpli spectatori care cunosc toti actorii si toate evenimentele
din culise. Cunosc mai multi spectatori care vin la anumite spectacole, pe care
le-au indragit mai mult, sau atunci cdnd canta artistii lor preferati. $i vorbesc
nu numai de Maria Biesu sau de Mihail Muntean, sau, sa-mi fie cu iertare,
chiar de Valentina Savitcaia altadata. Extraordinara soprand Tamara Aliosina,
soprana Ludmila Erofeeva, baritonul Boris Raisov si-a avut fiecare fanii sai.
Astazi admiratorii operei vin special la spectacolele cu Vladimir Dragos, Elena
Gherman si aceastd listd ar putea fi prelungitd, sunt sigura.

Important e cd publicul nostru evolueaza. Eu observ cum reactioneaza
spectatorii in timpul reprezentatiei. Aud totul, observa totul. Reactia lor este
una adecvatd. Nu mai vorbesc ca astazi avem o Academie de Muzica, multe
scoli de muzicd, de artd, universitati cu mii de studenti, in fata cérora nu poti
iesi oricum, ei, de multe ori, fiind bine initiati, cum ar trebui sd fie pe scena
intr-un caz sau altul.

Imi pare rdu c nu pot evolua in fata publicului de azi...

A.D. Cu cine din parteneri v-ati simtit mai bine pe scend?

V.S. Intr-adevir, cat de important e pentru un artist si aiba parte-
neri buni! Mai ales pe scena de operd. De multe ori succesul tdu depinde de
talentul, dispozitia, ingeniozitatea, inteligenta, dacd vrei, a aceluia cu care canti
impreund. Cand simfti in fata ta o personalitate puternica, sigurd pe sine, dar
care are grija si de partener, personalitate care trdieste nu numai pentru propriul
succes, ci pentru reusita spectacolului in general, a colegilor de scena, atunci
ti se deschid toate supapele, cénti, joci dintr-o rasuflare. Si mai e ceva. Un
duet (e valabil si pentru trio sau cvartet) sunad frumos, deosebit de coloristic,
atunci cand vocile se contopesc. E mare lucru contopirea vocilor. Eu am avut
multi parteneri. $i buni, si slabi, si foarte buni. Dupd mine, cea mai frumoasa
»culoare” a sunetului, vocilor se revarsa cAnd cAntam cu Anatolie Jarikov. Duetele
noastre erau mult aplaudate de spectatori. Am cantat impreuna in Rigoletto,
Traviata, Boema, Carmen, Pescuitorii de perle si in alte spectacole. Desigur cd nu
voi uita acele spectacole pe care le-am prezentat publicului impreund cu Teodor
Cuzminov, Boris Raisov, Victor Kurin, Vasili Tretiak, Azrikan, Nicolai Baskatov,
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Mihail Muntean, Vladimir Dragos, o extraordinara partenera mi-a fost Tamara
Aliosina in Logodnica tarului...

A.D. Ce roluri ati mai fi vrut sd aveti in repertoriul de altddatd?

V.S. Asa s-a intamplat cd la inceputul carierei mele in teatru am céntat
in operete si chiar in spectacole dramatice. Opera a venit, dupa cum stii, mai
tarziu. Nu pot sa afirm cd am avut un repertoriu foarte mare sau cel putin cét
as fi putut sa-1 am. Dar in schimb am cantat numai in operele care imi erau
dragi, trdiam in suflet cu eroinele mele, imi erau scumpe si aveam mare grija
sa le prezint publicului cat mai veridic. N-am fost niciodata o ,vanatoare” de
roluri. Din contra, eram foarte atenta cand mi se propunea ceva, eu apropiindu-
md intotdeauna de un rol nou cu un gand care ma urmarea de fiecare data: sa
nu fie geloase celelalte eroine pe care le indragisem anterior.

Poate mi-ar fi placut sa mai fiu Cio-Cio-San din Madame Butterfly de Puccini,
poate Leonora din Trubadurul de Verdi...

Dar oricum, fard lucru n-am stat. Am fost mereu solicitatd in diverse concerte.
Dela cele asa-numite guvernamentale, la care veneau cei mai mari sefi de altadata,
si pana la evoluari in casele de culturd din cele mai indepartate sate sau chiar
in camp, pe scene improvizate. Au fost timpuri cand aveam aproape o sutd de
concerte pe luna. Si, in treacat fie zis, multe din acele intalniri cu ,0amenii de la
sapd” (cum se spunea inainte vreme), ne produceau noua, artistilor, o satisfactie
cu totul deosebita, datoritd sinceritatii acelui public intotdeauna dornic de
cantec, dans, de tot ce se numeste arta, public ce ne petrecea cu lacrimi in ochi
si traditionalele urari de sandtate si succes.

Desigur ca as fi putut sd mai realizez si roluri noi, si la concerte sa mai
particip, dar, dupd ce am pierdut-o pe scumpa mea sord, nu mi-a mai auzit
nimeni glasul. Chiar nici eu nu stiu cum suna...

A.D. Ce parere aveti despre Teatrul nostru de Operd de pand la 1991 si dupd
acest an?

V.S. Oricéat de paradoxal ar parea, dar consider cd teatrul nostru este
bun (din modestie nu spun foarte bun) chiar de la nastere. Explicatia exista.
In primul rand, avem un pamant foarte fertil pentru aparitia si cresterea
vocilor. Mai ales, a celor de opera. Sa ne amintim cel putin de prima jumatate a
secolului al XX-lea, cand pe scenele lirice ale celor mai mari teatre din Moscova,
Petersburg, Kiev, Odesa, Bucuresti, Praga, Riga, Roma, Paris, Londra, Berlin, din
ambele Americi, chiar si din Australia, China, Koreea au evoluat cu brio mari
personalitd{i basarabene, care uimeau publicul prin talentul lor viguros. Ti
am in vedere pe Valentina Cuza, Anastasia Dicescu, Eugenia Lucezarskaia,
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Lidia Lipkovskaia, Maria Cebotari, Alexandru Antonovschi, Grigore Melnic,
Geacomo Borelli, Gavriil Afanasiu, Nicolae Nagacevschi si multi altii. Dupa ei
au venit Eugeniu Ureche, Nicolae Diducenco, Tamara Ciobanu, Alexei Starcea,
Vasile Zagorschi, Nicolae Chiosa, Efim Bogdanovschi, alti mari muzicieni, care
au fost si sunt mentorii unor personalitdti marcante din lumea Operei de azi:
Maria Biesu, Boris Raisov, Teodor Cuzminov, Mihail Muntean, Vladimir Dragos,
Ludmila Aga si altii. Adica vreau sa spun cd avem voci ,,proprii’, dar si o scoala
vocald cu traditii, care ne permite sa credem cd si in viitor vom avea parte de
cantareti de inaltd clasa.

In al doilea rand, publicul chisinduian a avut prilejul sd ia cunostintd
de operd, sa se familiarizeze cu genul de operd incd in secolul al XIX-lea, prin
intermediul trupelor ambulante din diferite tari, care veneau cu placere in
capitala Basarabiei, prezentdnd creatii din clasica universala.

Important a fost si anul 1918, cand se adunase un grup de entuziasti, printre
care Bojena Belousova, Jean Bobescu, Jean Atanasiu, mai mulfi cantéreti din
Chisinau si lasi, dar si din Moscova si Petersburg. In timp ce fugeau de bolsevism
spre Occident, ei mai zaboveau pe plaiul mioritic, formand un Teatru de Oper4,
care timp de cétiva ani a prezentat publicului zeci de spectacole.

Si, in al treilea rand, eu consider ca o importanta extraordinara pentru
pastrarea genului, pentru dezvoltarea lui au avut-o si catedrele de arta vocala
ale Conservatoarelor din anii interbelici. Cred ca datoritd acestor catedre,
profesorilor de canto, unor dirijori si compozitori a fost posibila si deschiderea
Studiourilor de Opera imediat dupa terminarea celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Nu mai vorbesc despre importanta acelor Studiouri de Opera pentru
fiintarea unui Teatru Liric de sine statator.

Tatd, deci, un aspect ce ma face sa cred ca Opera noastra s-a nascut intr-un
fel, mai mult sau mai putin, ,,coaptd”. Desigur cd nu este de-ajuns pentru un Teatru
de Opera sd aibd numai cantareti, desi acest lucru, cred, este principalul. Dar
noi am avut parte si de regizori nu dintre cei mai rdi, pe parcursul anilor am
avut si dirijori buni, maestri de cor si scenografi dotati, un personal auxiliar
inimos, asa cd toti impreuna formam in diverse perioade un colectiv destul de
profesionist. Teatrul nu poate fi zeci de ani numai bun. El poate fi numai rau,
pana dispare. Iar daca teatrul este sdnatos, am in vedere cu adevarat profesionist,
el rezista la orice incercéri. Dupd cum am rezistat si noi dupa 1991.

Acesta ar fi raspunsul la intrebarea cum vad eu teatrul dupa 1991. Mai
spun o datd: am rezistat. Si chiar ma mira ca in acei ani de dupé destramarea
imperiului sovietic, un astfel de colos in bugetul ,independent” a supravietuit.
Atentie! Vorbesc de supravietuire, care a fost posibila si datoritd unor turnee
umilitoare peste hotare, uneori si datorita sponsorilor, datorita rabdarii si
dragostei artistilor nostri pentru arta noastrd nationala.

As vrea sa cred ca lucrurile in ultimul timp se schimba in bine. Ca vom
putea ca mai inainte sd obisnuim publicul sa vina la teatrul nostru, care va avea
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patru-cinci spectacole pe saptamana si va prezenta trei-patru premiere pe an, ca
altadatd, ca situatia economica a térii se va redresa si teatrele vor fi subventionate
dupd necesitate, dar si salariile vor fi pe masura unei vieti lipsite de sédracie.
Reiesind din ceea ce se intampld acum la teatru (montdri noi, reparatii
capitale, concursuri, festivaluri), parcé, vorba ceea, ,,semne bune anul are” Mult
as vrea, ca dupd sarbatorirea jubileului de 50 de ani, Teatrul National de Opera si
Balet séd inceapa o noud etapd in activitatea sa, o lunga perioada de inflorire...

A.D. Activitatea pedagogicd nu V-a interesat niciodatd? De ce nu
aveti discipoli?

V.S. Pentru mine, profesia de pedagog vocal era ceva, de care nu ma
incumetam sd md apropii pe parcursul intregii mele cariere interpretative. Nici
dupa ce am plecat din teatru nu mi-am dorit elevi. Ma urmarea unul si acelasi
gand: ,,...dar dacd un student sau altul are material bun, iar eu nu voi intui pe ce
cale sa-1 duc si-l voi strica?”. M4 cuprindea groaza si refuzam sd ma gandesc la
pedagogie. Vocea e cel mai fin si mai complex instrument muzical. E o taind. Eu
cunosc multe cazuri cind tineri cantareti, cu voci promitatoare, in urma studiilor
cu pedagogii n-au devenit interpreti niciodata. Cine e vinovat? De multe ori nu
e vinovat pedagogul, ci natura. Dar cum sa stii ca ai facut tot posibilul si nu tu porti
vina de nereusita celui ce aspira sa fie un mare artist? Asa ca, probabil, sé fii pedagog
de canto e un mare curaj. Eu nu l-am avut. Poate e si mai bine. Pentru ca daca
as fi avut mécar un student, care pana la urma nu devenea cantaret, as fi avut
permanent emotii, asumandu-mi evident toata vina.

Pe de altd parte, pe parcursul anilor, multi tineri cantareti, la inceput de cale
in teatru, ma intrebau cum sa cante o fraza sau alta, chestiuni de tehnici vocala,
de comportare scenicd etc. Le ardtam, le explicam si uneori simteam o anume
placere cand vedeam ca sunt inteleasa si-mi urmeaza sfatul. O astfel de pedagogie
am facut tot timpul...

A.D. Ce pdrere aveti despre tinerii interprefi de operd de azi?

V.S. Daca e vorba de tinerii nostri, nu mi-as face mari griji pentru Opera
Moldoveneascd. Cu toate problemele existente, cred ca avem o buna Catedra
de canto academic, de mai multi ani condusa de profesorul Mihail Muntean,
care nu va ldsa Liricul nostru sa umble cersind voci prin lume. Din contra.
Avem multe exemple, cand Europa (si nu numai) a ,,imprumutat” in ultimul
timp artisti de mare valoare, care de fapt fac cinste tdrii noastre si nu ne ramane
decét sa ne méandrim cu ei. Desigur cd am fi vrut sa-i avem acasa, dar n-am
nimic contra ca artistii, carora le este ,,stramt” la Chisindu si sunt solicitati de
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marile metropole, sd se duca unde se pot realiza mai bine. Eu ma bucur pentru
Ana Samoila, care, absolvind vioara si canto la Moscova (clasa Irinei Arhipova),
este in prezent laureata a celor mai prestigioase concursuri internationale, este
angajatd la Berlin cu contracte serioase pentru ani in sir, canta impreuna cu cei
mai mari interpreti si dirijori de pe mapamond, ,,La Scala” devenind pentru ea
un teatru pe masura talentului sdu. A fost superba, daca iti amintesti, in iarna
lui 2005, cand a cantat la Chisindu in Traviata dirijatd de taicd-sdu, merituosul
dirijor Alexandru Samoila.

Performante serioase le are si Tatiana Lisnic, care in ultimii ani canta in cele
mai prestigioase teatre din lume, fiind solicitatd in spectacole de premiera la
Viena, Paris, Londra, Melburn, Strasbourg, Bruxelles... Ii mai avem pe Bujor la
Petersburg, Axinte la Paris, pe Lungu si Varlan la Milano, o mai avem in Germania
pe Bruma...

In ce priveste vocile ,,de acasa’, asteptim si se afirme basul Iurie Maimescu,
baritonul Caragea, tenorul Serghei Pilipetchi, sopranele Elena Demirgean,
Marina Rades, din cate stiu, avem tineri talentati la Conservator. Oricum, sunt
sigura cd vom avea si artisti foarte mari ce vor riamane acasa. Maria Biesu n-a plecat,
desi a avut oferte serioase... Ei bine, ai sa spui, cd pe langa toate, mai erau si alte
vremuri...

Cu alte cuvinte, eu cred in tinerele noastre talente, care nu o datd vor duce
faima Moldovei in lume.

A.D. Ati avut invitatia de a lucra la Teatrul Bolsoi din Moscova. Ce
v-a oprit?

V. S. Eu am cantat de foarte multe ori la Moscova. Cu diferite ocazii. Nu era
program cu artisti din Moldova, unde sa nu fi fost inclusa. Ba cu céntece populare
moldovenesti, ba cu arii din opere sau operete, iar la Decada Artei si Literaturii
Moldovenesti la Moscova din 1960 am fost auzita si, sa-mi fie iertata lipsa de
modestie, inalt apreciatd in Grozovan. M-a auzit si un mare dirijor de la Bolsoi,
Melik-Pasaev, caruia ii placuse vocea mea, considerdnd cd un astfel de timbru
ca al meu este unul destul de rar si in acel timp lipsea intr-adevér in cohorta
marilor artisti moscoviti. Era o propunere ce m-a incurajat mult in cariera mea
de artistd de opera. Dar, sfatuindu-ma cu sora mea Tamara, am ajuns la concluzia
cd locul meu e la vatra si ca vocea mea, data de Dumnezeu, e, in primul rind,
pentru poporul meu, pentru teatrul care, pe atunci in devenire, avea nevoie si de
mine. Si poate nu in ultimul rand. De multe ori imi aminteam de acea invitatie,
dar niciodata n-am regretat ca nu am procedat altfel.

Erau alte vremuri...
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A.D. Cu ce personalitati V-ati intdlnit pe parcursul vietii, care au produs
asupra Dumneavoastrd impresii deosebite?

V.S. Ar trebui mult timp sa-{i rdpesc, dacd incerc sa-mi amintesc de
oamenii deosebifi cu care mi-a fost hdrdzit sd md intalnesc in diferite imprejurari,
asa cd incerc foarte sumar sa-i enumar doar pe unii, care mi-au devenit si
prieteni.

In cadrul mai multor concerte m-am intalnit cu extraordinarul cAntiret,
artist de vitd aleasa, Gheorg Ots, solist al Operei din Tallinn, pe timpuri mult
pretuit nu numai in spatiul fostei UR.S.S,, dar si in toatd Europa. Era un om de
o cultura rafinata, de un comportament deosebit manifestat fata de toti cei din
preajma lui. Se legase intre noi o frumoasa prietenie, bucurdndu-ne sincer cand ne
intdlneam pe scenele de concert ale Moscovei, Kievului, Pragai sau cu alte ocazii.

Tot in urma unor concerte festive sau, cum li se mai spunea pe atunci,
guvernamentale, i-am cunoscut indeaproape pe Elena Katulskaia, Rasid Beibutov,
Pavel Lisitian, Muslim Magomaev. O corespondentd de mul{i ani am purtat cu
marea cantareatd Irma launzem, care considera ca am o voce inedita, de un
timbru mai rar intalnit. Ea o cunostea foarte bine si pe sora mea, Tamara, al
cdrui talent vocal il remarca ori de cate ori era cazul.

La Festivalul Tineretului de la Varsovia am cunoscut-o pe marea
mezzosoprana Irina Arhipova, ulterior si buna prietena a Mariei Biesu, dar si
prietend devotatd a intregului nostru teatru.

Ma intelegeam de minune cu dirijorul-sef al Operei din Kiev Stefan Turceak,
un mare muzician, care, spre regretul nostru, ne-a pdrasit mult prea timpuriu.

Asa s-a intamplat cd am cunoscut mai mulfi cosmonauti, care mi-au si
lasat ca amintire, ca mulfumire, as vrea sa cred, pentru cele interpretate de mine,
poze cu autografe. Tin mult la ele. Ma uit adesea la acele fotografii si imi amintesc
imediat de imprejurdrile in care am cunoscut-o pe Valentina Tereskova sau pe
Gherman Titov, pe Adrian Nikolaev sau Pavel Popovici. Iuri Gagarin mi s-a
intiparit cel mai mult in memorie. Avea multa, multd bunétate in el si ti se parea
cd permanent o imparte cu cineva prin zambetul lui larg, prin gesturile calculate,
prin tot ce spunea. Nici nu-{i imaginezi cat de fericita eram cdnd mi-a strins
maéna, spundndu-mi: ,Valiusa, canti minunat. Te-as asculta mereu..”’

Am avut parte si de intalniri cu oameni politici, in urma unui concert
prezentat de artistii sovietici la Budapesta, m-am ales chiar si cu un sarut al lui
Ianos Kadar. La Kiev acelasi lucru l-a facut si Nikita Sergheevici Hrusciov. Cu
»impdratul” nostru, Ivan Ivanovici Bodiul, ma vedeam mai des.

Dar vreau sa-ti spun ca, totusi, cei mai apropiati intotdeauna mi-au fost
si imi sunt cei de acasa. M-au inconjurat cu o atentie deosebita scriitorii Andrei
Lupan, Emilian Bucov, Vladimir Rusu, Bogdan Istru, Petrea Darienco, Petru
Zadnipru, Valentin Rosea, Aureliu Busuioc si multi altii. Am prefuit prietenia
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cu Antonina Lucinschi, o doamna deosebitd, care, din péacate, nu mai este printre
noi, dar care va raimane in memoria oamenilor de arta ca o personalitate cu suflet
mare ce a contribuit fara crutare de sine la dezvoltarea culturii noastre.

lar dacd vorbim despre muzicieni, despre marea majoritate am vorbit de-
acum, as vrea in mod special sa-1 remarc pe dirijorul Leonid Hudolei, care mi-a
fost un foarte bun prieten, un mentor adevarat, o personalitate care a avut grija
de nivelul profesionist al teatrului, al fiecarui cantaret in parte. Si totodata, le
multumesc tuturor colegilor din teatru, care au fost binevoitori si intelegatori cu
mine, care au fost ani in sir aldturi de mine si la bine, si la rau.

A.D. Pe parcursul intregii vieti V-ati ocupat de asa-numitul ,,lucru obstesc”.
Iatd si acum suntefi presedinte al veteranilor scenei. E o pasiune?

V.S. Nu prea imi dau seama daca activitatea mea ,obsteascd” a fost
una esentiald, dar intotdeauna mi-a placut sd comunic cu cat mai multd lume.
Majoritatea oamenilor care mé aplaudau parcd se dizolvau la sfarsitul spectacolului
si nu-i mai vedeam sau nu-i auzeam péana la urmatoarea mea iesire in scena.
Eu, insd, aveam o bucurie deosebita cand puteam sa conversez cu lumea, sa-mi
exprim o pdrere asupra unei probleme, sd contribui cu ceva la rezolvarea ei, sa
stiu ca permanent sunt de folos cuiva. Iata de ce ma simteam, intr-un fel, bine cand
eram de folos prin intermediul sindicatelor si mai ales atunci cand eram
membra a Comitetului pentru Pace. Fiind mai multi ani in acel Comitet, am
avut posibilitatea sa caldtoresc, sa ma intilnesc cu multe personalitafi marcante
din diferite colfuri ale fostei U.R.S.S., carora le povesteam mereu despre scumpa
mea tarisoara, le cintam despre plaiul nostru drag...

Cat priveste ocupatia mea de acum, ca presedinta a veteranilor scenei, incerc si
md stradui sd-i adun cu regularitate pe colegii mei de breasld, ca sd ne mai amintim
despre vremurile de altddata, sa marcam un jubileu sau s asistdm la o manifestare
organizata la Casa Actorului. Sigur ca nu e cazul, dar m-as plange cd anume pentru
generaia noastrd ajunsa la pensie au venit vremuri grele. Or, si tineretea confratilor
mei a fost destul de crancend. Doar un singur gand ma linisteste: tineretul de azi,
inclusiv cel din artd, sunt sigurd, va avea un alt destin. O spun nu pentru ca generatia
mea era mereu indreptata spre ,,un viitor luminos” si sunt contaminata de sloganuri
desarte. Astazi suntem liberi! Vom face inca multe greseli, dar experienta mondiala
ne demonstreazd cd doar democratia adevarata ne va indrepta spre o existenta
civilizata in cel mai adanc sens al cuvéntului.

A.D. Dar despre familia Dumneavoastrd ce ne putefi spune?

V.S. Pe de o parte, as putea spune multe... Pe de alta, parca nici n-as avea
ce spune. Sotul, care a fost un om foarte cumsecade, a decedat acum cativa ani.
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Locuiesc impreuna cu feciorul Volodea, care de multi ani este regizor de sunete
la televiziune, si cu nora... Dumnezeu nepoti nu mi-a dat. In schimb, in casa
noastra animalele si pdsarile au avut si au un statut aparte, intotdeauna am
avut caini. Si acum, céinisorul nostru Rex este o scumpete.

Trajesc cu grija zilnicd a veteranilor, neuitand nici de vizitele duminicale
regulate la cimitirul de pe strada Armeneasca, unde ii povestesc in tacere scumpei
mele surori Tamara tot ce se intdmpla in lumea noastra, ma sfatuiesc cum sa
procedez intr-un caz sau altul, apoi incep din nou saptaména, cu ganduri noi,
care duc hat departe, departe...

Iatd doar cateva insdildari de condei la portretul de creatie, cu incursiuni in viata
cotidiand, a Artistei Poporului Valentina Savifcaia, Cavaler al Ordinului Republicii,
personalitate marcantd in lumea muzicald nu numai din fara noastrd, dar si din tot
imensul spatiu al fostei U.R.S.S., cantdreafd frenetic aplaudatd in Austria, Polonia,
Romdnia, Cehoslovacia, Bulgaria, Iugoslavia, Germania...

Valentina Savitcaia, Teodor Cuzminov in opera
Grozovan de D. Ghersfeld
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Generatiile care vin vor transforma plaiul mioritic
intr-o tara de vis...
De vorba cu Mihail Muntean

... Aplauzele furtunoase tre-
ceau in ovatii. O buna parte din
public se ridicase in picioare.
Spectacolul se oprise. Din cauza
ovatiilor care nu incetineau.
La un moment dat, dirijorul
ridica bagheta, mai mult pentru
spectatori, linistind imediat pe cei
prezenti in sala, ca apoi sd inceapd
din nou introducerea la aria
»Nesun Dorma” Dupd o usoard,
dar foarte atenta privire spre
directorul de orchestrd, Mihail
Muntean reluase celebra arie.

Stateam intr-o loja VIP a
Operei Roméne din Bucuresti
impreund cu cativa diplomati
straini, pe care 1i invitasem la Mihail Muntean
spectacol, si, aplaudind cu o
anumitd {inuta protocolard, abia
imi stdpaneam lacrimile de bucurie, de mandrie, de emotiile, pe care le incercam
auzind acea splendida interpretare a compatriotului meu, a colegului meu de
facultate, cu care ma legase una dintre cele mai frumoase perioade din viata mea,
timpul pe cand mi-a fost dat sa administrez cel mai complex, dar si unul dintre
cele mai prestigioase colective artistice din Moldova - Teatrul de Opera si Balet.

Nu prea imi aminteam sd fi asistat pana atunci si la alte spectacole de opera
la care s-ar fi bisat. Cu atat mai mult mi s-a intiparit in memorie acel rarisim
Calaf, acea reprezentatie de exceptie, despre care atat de elogios se vorbise un
timp indelungat.

Aurelian Danila: Spectacolul ,,Turandot”, despre care este vorba, a avut loc
la 12 mai 1993... Iti amintesti, Mihai, de acea evoluare, de acel succes pe care I-ai
repurtat in fata publicului bucurestean?

Mihail Muntean: Da, sunt spectacole care {i se intiparesc in memorie mai
mult decat altele. Acel Calaf a fost intr-adevar (fdra falsa modestie) unul dintre
succesele mele mai deosebite...
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A.D.: Stand in fata publicului exaltat si intelegand, probabil, cd nu este exclus
sd canti incd o datd complicata arie, la ce te gandeai?

M.M.: De fapt, sa fiu sincer, pana in ultimul moment nu credeam ca dirijorul
se va decide sa repetam aria ,Nesun Dorma”. Printr-o intelegere din priviri,
maestrul Victor Dumanescu ,,a dat curs” sunetelor. Aveam un dublu sentiment: pe
de o parte, eram fericit de reactia sélii, pe de alta parte, ma ingrijorasem pentru ca
aveam de realizat o anumita dramaturgie interpretativa pe care mi-o propusesem
de la bun inceput, in cazul dat, intelegeam cd trebuie sd repet fragmentul nici
mai bine si nici mai rau - exact cum a fost prima data, ca sd pastrez intocmai
culoarea, dinamica, sonoritatea vocii, pentru ca peste citeva clipe sa se uite de
pauza creata, sd se revina la o continuitate fireasca a dramaturgiei muzicale. Se
stie ca in aceastd ultima lucrare a sa (terminatd de elevul sdu Franco Alfano),
Puccini ne propune o sinteza intre un intreg secol de opera italiana romantica
prin excelentd, cu noile viziuni ale creatiilor genului de la inceputul secolului al
XX-lea, cand apar sonoritati neobisnuite, evocatoare, cu scene ce se sprijind mai
mult pe o partiturd simfonizanti. Insemnitatea lucririi, genialitatea ei, as spune,
depinde, pand la urma, de evolutia vocala a personajelor cu arii de o inteligenta
inspiratie, dar de a céror expresivitate trebuie sd aiba mare grija talmacitorul lor.

A. D.: Cine ai fi vrut sd fie atunci in sald sd-l asculte pe Mihail Muntean-
Calaf? Caruso, Domingo, Toscanini, Puccini, un impresar vestit?

M.M.: Tata... Ma intrebi acum, dar, pe bune, atunci, dupa spectacol, imi
venise un dor de tata, pand sa simt dureri fizice ale sufletului... Ma gandeam,
catd bucurie as fi avut sd fi fost in sala... Avea o voce ca la nimeni in sat. Canta
cu gust, de la inimd. Tot satul il asculta cand era vorba de vreo petrecere, de
vreo sarbatoare. De la el am invatat, de mic copil, cunoscutele romante ,,De ce
m-ati dus de langa voi’, ,La umbra nucului bitran’, ,,Car frumos cu patru boi’, ,A
ruginit frunza din vii’; ,Doi ochi albastri” si atatea altele.

A. D.: Canta si mama?

M.M.: Da. Mama, nascuta Chircu Elizaveta, avea o voce frumoasa, ea insasi
fiind foarte atragatoare. S-a casatorit cu tata (Muntean Ioan) pe cind avea doar
15 ani. Tata avea de-acum 27. Din pacate, mama a plecat din viata cdnd aveam
doar 9 ani...

A. D.: Am trecut de mai multe ori prin satul tdu natal, Criva, acum in raionul
Briceni, cdnd, student fiind, plecam cu cdtiva prieteni la Cerndufi pentru a cumpdra
carti in limba romdnd. Acum stiu doar cd in satul Criva au fost candva niste
sdpaturi arheologice interesante, cd s-au gdsit prefioase materiale de constructie,
in special ghips, pe care il prelucreazd si comercializeazd firma germand ,Knauf”,
cd este o pesterd mare, numitd ,Emil Racovitd” si nestudiatd incd pand la capat.
Mai stiu cd este pe malul Prutului si cd in geografia de azi, dupd el, dupd acest sat,
incepe Ucraina...

Ca sd-mi mai demonstrez cunostintele despre Criva, imi amintesc aici si de o
informatie preluatd de undeva precum ca satul este atestat pentru prima datd in
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1520 intr-un document al domnitorului Stefdnitd-Vodd, document ce se pdstreazd
la Bucuresti.

De unde provine denumirea satului? Stii cumva?

M.M.: Exista mai multe versiuni. Una dintre ele ar fi ca satul a luat nastere
cand pe aceste locuri s-au stabilit cateva familii venite din Carpati, din satul Criva.
Se mai spune cd din Moldova de peste Prut venise in acest {inut o mosiereasa,
pe nume Pantazi, care schiopdta destul de pronuntat. Locuitorii din Podolia
si Galitia, care deseori soseau prin aceste locuri, in lunca Prutului, in cautare
de lucru, se intrebau unii pe altii: ,,Cuda bratoc, do roboti?” La care raspunsul,
de obicei, era: ,Da, do pani Crivoi”. Asa s-ar fi intiparit in memorie denumirea
satului Criva. Mai sunt si alte variante...

A.D.: Cat de des iti vizitezi satul?

M.M.: Cénd tata era in viata (a decedat la varsta de 95 de ani), md duceam
acasd (intotdeauna plecind la Criva, spuneam ca md duc acasd, desi locuiam
de-o viata la Chisindu) o daté in lund, uneori si mai des.

Satul meu natal e cel mai frumos sat din lume. Dintr-o parte e Prutul si
Romadnia, cu o naturda dumnezeiascd, din alta parte — Ucraina cu paduri de un
verde deosebit de frumos. Acolo am inceput sd cint, acolo am indragit muzica,
acolo am indragit oamenii. Vorbesc de oamenii din satul meu, in mod special,
pentru ca pana acum aud acele adresari ale sdtenilor unul fata de altul cu o stima
deosebita si numaidecét cu diminutive: Vasilica a lui Petrug, Veruta lui Gheorghita,
Anisoara lui Ionuf si multe altele. Mie mi se spunea Misuca lui Vaniuca.

Acum, cind trec pe acele cérari batétorite, cu iarba deasd si matasoasa prin
parti, pe care ma duceam la scoald, imi amintesc de multe intamplari, unele mai
amuzante, altele mai putin interesante, dar care adesea imi produc emotii de
nedescris. Aveam impresia ca simfeam si mirosul aerului de atunci, ca auzeam
anume acele tdlanci si anume acel muget al vacilor de altddata, sau acelasi cantat
al cocosilor... Totodatd, ma strangea ceva in piept. Era constientizarea inconsti-
entd cd de fiecare data se rupe din mine pentru totdeauna ceva important, ce nu
se va mai intoarce niciodata. De fapt, se duceau anii...

A.D.: Cind ,,Misuca lui Vaniuca” a schimbat cardrile copildriei pe trotuarul
ordsenesc?

M.M.: Am invatat bine la scoald. Voiam numaidecét sa ajung la oras, ca
sa-mi continui studiile, chiar daca nu intotdeauna stiam ce profesie as vrea sa
imbratisez (imi amintesc, chiar indrdznisem sa-1 citesc in original pe Tolstoi,
»Razboi si pace”, fiind doar un incepator in studierea limbii ruse). Odaté insa,
la o ruda de-a parintilor, care locuia in Ucraina, dadusem de o placd cu vocea
lui Caruso (nici acum nu-mi dau seama de unde s-o fi luat). Ramasem atat de
impresionat, incat tot drumul spre casa imi suna in urechi acea voce pe care
doream numaidecat s-o mai ascult vreodati. Imi incoltise ideea si invit a canta
la modul cel mai serios, cu atat mai mult ca la absolvirea scolii eram de-acum
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nu o data laureat al diverselor festivaluri si olimpiade raionale. Adica pe scara
locala si raionald eram ,,artist” cunoscut si ,,recunoscut’, insd mama vitrega, care
a fost o femeie cumsecade, nu era incintata de ideea sa ma fac artist. Pana la
urmd, cu cuvintele tatei, ,cum a vrea Dumnezeu”, s-a hotarat sa depun actele la
Universitate, la o specialitate ,,serioasa”, pentru ca de cantat voi mai reusi.

...Cand am urcat in trenul Ivano-Frankovsk - Odesa, pusem pe mésuta din
compartiment o cutie de tigéri, ca sa par mai solid (desi nu fumam) si ma uitam
lung la fiecare dintre cei care se asezase aldturi de mine, ca poate ma vor intreba
unde plec, iar eu sa le spun cé la Chisindu, la Universitate. Mult timp n-a scos
nimeni nicio vorba, ca la aproape o jumatate de drum, o babutd, care se uita ba la
mine, ba la tigarile din fata mea, sa-i spund in cele din urma vecinei, tot o babuta,
care aproape ca adormise: ,,Ian uité-te, fa, copchilul ista matincd fumeaza” Babuta
dormitdnda, cam suparatd de linistea intrerupta, raspunse ca prin somn: ,,Da si,
fa, iti miroase a fum? Da-i pasi baetului. Treaba lui”

Chisinaul ma impresionase extraordinar. Ma gandisem atunci: ,,Aici voi trai
toatd viata”. Asa s-a si intdmplat (cel putin pand acum).

Elena Obraztova, Mihail Muntean in Cavalleria rusticana de P. Mascagni
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ABOLINI, Leontina

(n.20.XI1.1924 - m. ? Riga), soprand. Studii in clasa de canto la Conservatorul Popular
din Riga (1944-1949). A activat la teatrele de Opera si Balet din Riga (1951-1954),
Harkov (1954-1958), Gorki (1958-1963). Solistd a Teatrului de Opera si Balet din
Chisinau intre anii 1963 si 1972.

Roluri: Tosca (,,Tosca” de G. Puccini), Guvernanta (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski),
Olga (,Domnica” de A. Starcea), Cumitra (,Casa mare” de M. Kopytman), Iaroslavna
(»Cneazul Igor” de A. Borodin) s.a.

ACHINDINOY, Victor

(n. 3.IX.1921, Tighina - m. 23.11.1992, Chisinau), tenor. Studiaza canto cu Vasili Dolev-
Gorceakov la Conservatorul din Chisindu (1944-1949). Intre anii 1945 si 1948 este
solist in Capela Corald ,,Moldova” a Radiodifuziunii Moldovenesti, solist in Studioul
de Opera al Conservatorului (1946-1947), in Capela Corald ,,Doina” a Filarmonicii
(1951-1953); redactor muzical la Televiziunea din Chisinau (1958-1981).

Lucritor emerit al culturii din RSSM (1967).

Roluri: Lenski (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski) si Pinkerton (,,Madame Buterfly”
de G. Puccini).

AFANASIU (ATHANASIU, Gabrielli), Gavriil

(n. ? 1879, Chisindu - m. 30.X1.1946, Chisinau), solist vocal (bariton) si profesor de
canto. A studiat la Seminarul Teologic din Chisinau (1899), la Facultatea de Canto a
Conservatorului din Petersburg (1899-1901) sub indrumarea lui Antonio Cottogni si la
Academia de Muzici ,,Santa Cecilia” din Roma (1902-1904) in clasa aceluiasi profesor.
Cantd in teatrele din Italia §i Spania, apoi in trupa Teatrului ,Mariinski” din Petersburg
(1903-1917). In perioada 1908-1917 evolueaza si in teatrele din Ekaterinoslav, Perm,
Tiflis. Intre anii 1924 si 1930 este profesor de canto la Conservatorul ,,Egizio Massini”
din Bucuresti, Conservatorul Municipal (1936-1940) din Chisinau si la Conservatorul
de Stat din Chisinau (1940-1941; 1944-1946), avandu-i in calitate de parteneri de
scena si colegi pe Lidia Lipkovskaia, Maria Dailis, Leonid Gorbatti, Ana Smericinschi,
Moritz Skildkret, Alexandru Diacenco, Victor Iusceanu, Anastasia Dicescu, Maria
Zlatova s.a.

Printre elevii sai se numard Mihail Arndutu, Alexandru Cristea, Nicolae Chiosa,
Tamara Ceban, Srul Tisler, Elena Boxan s.a.

Roluri: Valentin (,,Faust” de Ch. Gounod), Figaro (,Barbierul din Sevilla® de
G. Rossini), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Evgheni Oneghin (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Rangoni (,,Boris Godunov” de P. Musorgski), Mercutio (,Romeo
si Julieta” de Ch. Gounod), Escamillo (,,Carmen” de G. Bizet), Silvio (,Paiate” de
R. Leoncavallo), Eletki (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Demonul (,,Demonul” de
A Rubinstein),NikitaKurleatov(,,Vrdjitoarea” deP.Ceaikovski),Saklovitai(,,Hovanscina”

* datele au fost colectate pand in 2013
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de P. Musorgski), Kiril Troekurov (,,Dubrovski” de E. Napravnik), Olandezul (,,Vasul
fantoma” de R. Wagner) s.a.

AGA (LIZOGUBOVA) Ludmila

(n. 1.XI.1949, Chisinau), soprand. Absolva Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din
Chisindu (1971-1976) in clasa de canto a prof. Nicolae Chiosa. Din 1975 este solistd
in Teatrul de Opera si Balet din Chisindu. Conferentiar universitar la Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau. Colaboreaza cu Filarmonica Nationald
»Serghei Lunchevici’, cu Sala cu Orga din Republica Moldova si cu teatrele de opera
din Romania, Ucraina, Bulgaria si Rusia. A participat cu trupa teatrului la turneele din
Romania, Rusia, Ucraina, Bulgaria, Italia, Spania, Marea Britanie, Olanda, Portugalia,
Elvetia, Irlanda, Scotia, Danemarca si Finlanda.

Maestru in Arta din Republica Moldova (1993).

Roluri: Taroslavna (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Luiza (,Logodna la méanastire” de
S. Prokofiev), Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Iolanta (,,Iolanta” de P. Ceaikovski),
Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Liza (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski),
Santuzza (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Leonora (,,Irubadurul” de G. Verdi),
Aida (,,Aida” de G. Verdi), Amelia (,,Bal mascat” de G. Verdi), Mimi (,,Boema” de
G. Puccini), Tosca (,,Josca” de G. Puccini), Liu (,,Jurandot” de G. Puccini), Contesa
(,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Desdemona (,Otello” de G. Verdi), Fenena
(»Nabucco” de G. Verdi), Micaela, Mercedes (,,Carmen” de G. Bizet), Cio-Cio-San
(,Madame Butterfly” de G. Puccini), Norma (,,Norma” de V. Bellini) s.a.

ALEXANDROYV, Serghei

(n. 26.V.1925, Kahovka - Ucraina - m. 21.111.1989, Chisindu), bas. A studiat in clasa
de canto la Conservatorul ,,A. Nejdanova” din Odesa (1953-1958), fiind indrumat de
O. Blagovidova. A activat in Teatrul de Opera si Balet din Chisinau in perioada 1958-
1988. Lucritor emerit al culturii din RSSM (1977).

Roluri: Micola (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Sparafucile (,,Rigoletto” de G. Verdi),
Doctorul (,,Iraviata” de G. Verdi), Don Basilio, Bartolo (,,Barbierul din Sevilla” de G.
Rossini), Sobakin (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Gremin, Zaretki
(,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Surin (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski) s.a.

AIEXEEVA, Ludmila

(n. 30.II1.1950, Chisindu), soprand. A studiat canto la Conservatorul de Stat ,G.
Musicescu” din Chisindu (1974-1978) in clasa prof. T. Aliosina. Intre anii 1978 si 1991
este solista a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: Brighitta (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Ivetta (,Vivandiera” de S. Kortes),
Servitoarea (,,Logodna la méanistire” de S. Prokofiev), Edutul (,Capra cu trei iezi” de
Z. Tcaci) s.a.
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ALIOSINA, Ludmila

(n. 27.XI1.1930, Novorossiisk), mezzosoprana, regizor de opera. A studiat canto la
Conservatorul din Chisindu (1954-1959) in clasa condusa de prof. P. Alexeev. Artistd
de cor (1957), apoi solista (1964-1988) la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu,
cadru didactic la Conservator (Institutul de Arte ,,G. Musicescu”), Academia de
Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau (1985-2019). Artista a Poporului din
RSSM (1980).

Roluri: Comisarul (,Iragedia optimistd” de A. Holminov), Suzuki (,Madame
Butterfly” de G. Puccini), Marghiolita (,Glira” de Gh. Neaga), Amneris (,,Aida” de
G. Verdi), Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Kosova (,,In furtuni’ de T. Hrennikov),
Adalgisa (,Norma” de V. Bellini), Lola (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Polina
(»Dama de picd” de P. Ceaikovski), Konceakovna (,Cneazul Igor” de A. Borodin) s.a.

Opere montate in calitate de regizor: , Foisorul” de I. Polski, ,,Lupul mincinos” de
Z. Tcaci, ,Pacala si Tandald” de V. Verhola, ,,Elixirul dragostei” de G. Donizetti s.a.

ALIOSINA (ALEXANDROVA), Tamara

(n. 19.VI.1928, Harkov - m. 23.X11.1996, Chisindu), mezzosoprana. A studiat canto la
Conservatorul din Harkov in clasa prof. E. Petrova. Intre anii 1958 si 1988 este solistd
a Teatrului de Opera si Balet din Chisindu. Cadru didactic (din 1961) la Academia de
Muzica ,,G. Musicescu” din Chisindu (din 1992, prof. univ.).

Artistd a Poporului din RSSM (1967). Artistd a Poporului din URSS (1976).

Roluri: Paraschiva (,, Aurelia” de D. Ghersfeld), Roxanda (,,Grozovan” de D. Ghersfeld),
Konceakovna (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Liubasa (,Logodnica tarului” de
N. Rimski-Korsakov), Olga (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Kneaghinea
(,Vrajitoarea” de P. Ceaikovski), Contesa (,,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Maddalena
(»Rigoletto” de G. Verdi), Emilia (,Otello” de G. Verdi), Azucena (,,Irubadurul” de
G. Verdi), Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Ulrica (,,Bal mascat” de G. Verdi), Duenia
(»Logodna la manastire” de S. Prokofiev), Comisarul (,Iragedia optimistd” de A.
Holminov), Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Olga (,,Eroica baladd” de A. Starcea),
Printesa (,,Adriana Lecouvreur” de F. Cilea), Amelia (,,Cocoselul de aur” de N. Rimski-
Korsakov), Adalgisa (,,Norma” de V. Bellini), Vasiluta (,,Casa mare” de M. Kopytman),
Suzuki (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Catarina (,,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld),
Marghiolita (,,Glira” de Gh. Neaga) s.a.

ALTERMAN, Isai

(n. 21.IX.1910, Oriol, Rusia - m. 1.XI.1985, Chisinau), dirijor si profesor universitar.
A studiat vioara la Conservatorul ,,N. Rimski-Korsakov” din Leningrad si dirijatul (cu
A. Gauk) la aceeasi institutie (1930-1939). Activeaza in calitate de dirijor al orchestrei
Radiodifuziunii din Leningrad (1937-1941) si profesor la Conservatorul ,,N. Rimski-
Korsakov” din Leningrad (1946-1953). In perioadele 1958-1961 si 1969-1973 este
prim-dirijor la Opera Moldoveneasci si profesor la Conservatorul ,G. Musicescu” In
calitate de cadru didactic si dirijor de opera activeazd, de asemenea, la Vilnius (1953-
1958), Ufa (1961-1966) si Saratov (1966-1969).
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Artist Emerit din Lituania (1957).
Maestru Emerit in Arta din Baskiria (1963).

Spectacole dirijate la Teatrul Moldovenesc de Operi si Balet: ,,Logodnica tarului” de
N. Rimski-Korsakov, ,,Grozovan” de D. Ghersfeld, ,,Lacul lebedelor” de P. Ceaikovski,
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Surorile” de L. Kogan, ,, Iraviata” si ,,Rigoletto”
de G. Verdi, ,,Carmen” de G. Bizet, ,,Eroica balada” de A. Starcea, ,Oratoriul patetic” de
Gh. Sviridov, ,,Bolero” de M. Ravel s.a.

AMIHALACHIOAE, Mihai

(n. 23.11.1961, Cernauti), dirijor de orchestra. Absolvd Conservatorul ,,G. Musicescu”
din Chisindu (1985) la specialitatea acordeon. A studiat dirijarea orchestrei cu
M. Secikin la Universitatea de Arte din Chisinau (1999-2001). S-a perfectionat in
Italia (2001-2002) cu A. Ros Marba. In anii 2003-2011 a activat in calitate de dirijor la
Opera Nationala din Chisinau.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2001).

A dirijat spectacolele: ,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart, ,Iraviata” de G. Verdi,
»Irubadurul” de G. Verdi, ,Madame Butterfly” de G. Pucini, ,Turandot” de G. Puccini,
sCarmen” de G. Bizet, ,,Aleko” de S. Rahmaninov s.a.

ANIKEEYV, Feodor

(n. 1.IX.1939, Kzal-Orda, Kazahstan), tenor. A studiat canto la Conservatorul din
Taskent in clasa prof. N. Kalinkova intre anii 1961 si 1966. La Teatrul de Opera si Balet
din Chisindu a activat in perioada 1974-1984.

Artist Emerit al RSSM (1981).

Roluri: Lenski (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Vodemon (,,lolanta” de P.
Ceaikovski), Alfred (,,Traviata” de G. Verdi), Rudolf (,,Boema”, de G. Puccini), Vladimir
(Cneazul Igor” de A. Borodin), Pollion (,Norma” de V. Bellini), Jerom (,,Logodna la
mdnastire” de S. Prokofiev) s.a.

ANTONOVSCHI, Alexandru

(n. 22.VIIL.1863, Chisinau - m.13.111.1939, Chisindu), bas profund si profesor
universitar. Absolvent al Liceului nr. 1 de Baieti din Chisinau (1882). A studiat canto
in clasa prof. G. Galvani si arta dramatica cu prof. Ivan V. Samarkin si Ivan A. Buldin
la Conservatorul din Moscova (1882-1886). Canta pe scena Teatrului ,,Mariinski” din
Petersburg (1886-1889), unde debuteazd in rolul Morarului din opera ,,Rusalka” de A.
S. Dargomajski. Evolueazd apoi in teatre din Kiev (1890-1892), Odesa (1892-1894),
Harkov (1899-1904) si Petersburg (1901-1904). In 1904 pariseste scena si se stabiles-
te definitiv la Chisinau. Intre 1911 si 1939 activeazi in calitate de profesor de canto la
Conservatorul ,,Unirea” din Chisindu, unde i-a avut ca elevi pe L. Boxan, N. Diducencu,
T. Ciobanu, P. Céldéraru, E. Ureche s.a.

Roluri: Morarul (,Rusalka” de A. Dargoméjski), Gremin (,Evgheni Oneghin” de
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P. Ceaikovski), Regele Rene (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Voievoda (,,Pan Voievoda”
de P. Ceaikovski), Giacomo (,,Era Diavolo” de E. Auber), Mefistofele (,,Mefistofele” de
A. Boito), Farlaf, Ruslan (,,Ruslan si Ludmila” de M. Glinka), Susanin (,,Viata pentru
tar” de M. Glinka), Pimen (,,Boris Godunov” de M. Musorgski), Ramfis (,,Aida” de
G. Verdi), Mefisto (,,Faust” de Ch. Gounod), Konceak (,,Cneazul Igor” de A. Borodin),
Maliuta Skuratov (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Gudal (,Demonul”
de A. Rubinstein), Bartolo (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Kaspar (,,Arcasul
fermecat” de C.M. Weber), Don Basilio (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Iugurt
(,Kordelia” de N. Soloviov) s.a.

ARBUZOY, Vladislav

(n.26.IX. 1934, or. Kupeansk, Ucraina), tenor. Absolva Conservatorul din Lvov (1960).
La Teatrul de Opera si Balet din Chisindu a activat in perioada 1966-1969.

Roluri: Vladimir (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Don Jose (,,Carmen” de G. Bizet),
Pinkerton (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Radames (,,Aida” de G. Verdi) s.a.

ARCEA, Anatol

(n. 30.VIIL.1952, Bilti), tenor. Studii la Scoala de Muzicd din Balti (1968-1976) cu
Leonid Boxan (canto) si la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” (1976-1981) cu A. Jarikov.
Din 1977 este solist al Operei din Chisindau. A debutat in rolul lui Romendado din
opera ,Carmen” de G. Bizet. Participa cu trupa teatrului la turneele artistice de la
Bucuresti, Timisoara, Galati, Bruxelles, Antverpen, Toulouse, Paris, Geneva, Milano,
Roma, Mantua, Mannheim s.a.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2005).

Roluri: Lenski (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Vodemon (,Iolanta” de P.
Ceaikovski), Alfredo (,,Iraviata” de G. Verdi), Mesagerul (,,Aida” de G. Verdi), Ducele
de Mantua (,,Rigoletto” de G. Verdi), Trabuco (,,Forta destinului” de G. Verdi), Richard
(»,Bal mascat” de G. Verdi), Antonio (,Logodna la médndstire” de S. Prokofiev), Spoletta
(»,Tosca” de G. Puccini), Pong (,Turandot” de G. Puccini), Peppe (,,Paiate” de R. Leon-
cavallo), Motoc (,,Alexandru Lipusneanu” de Gh. Mustea), Don Jose (,Carmen” de
G. Bizet), Flavio (,Norma” de V. Bellini), Vladimir (,Cneazul Igor” de P. Borodin),
Abbado (,,Adriana Lecouvreur” de E Cilea) s.a.

ARTI (TURCAN), Angela

(n. 14.X.1965, Chisinau), soprand. A studiat canto la Academia de Muzicd, Teatru
si Arte Plastice din Chisindu (1993-1998) in clasa prof. M. Muntean si L. Boxan, a
urmat doctorantura la aceeasi institutie sub conducerea prof. M. Biesu. Din 2000 este
solista la Opera Nationald din Chisindu. A intreprins turnee cu trupa teatrului in
Marea Britanie, Spania, Portugalia, Turcia, Franta. Colaboreazi cu teatrele de opera
din Brasov, Cluj-Napoca, Filarmonica Nationala ,,Serghei Lunchevici’, Sala cu Orga,
Orchestra Simfonicd a Companiei Teleradio-Moldova.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2011).
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Roluri: Leonora (,,Irubadurul” de G. Verdi), Amelia (,,Bal Mascat” de G. Verdi), Aida
(»Aida” de G. Verdi), Tosca (,Tosca” de G. Puccini), Cio-Cio-San (,,Madame But-
terfly” de G. Puccini), Santuzza (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Dido (,,Dido
si Aeneas” de H. Purcell), Zemfira (,,Aleko” de S. Rahmaninov), Ruxanda (,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea) s.a.

ATHANASIU, Jean

(n. 28.11.1885, Bucuresti - m. 21.X1.1938, Bucuresti), bariton. A studiat canto in clasa
prof. A. Eliade la Institutul Muzical din Bucuresti (1907-1909), s-a perfectionat cu
M. Bavagnoli la Milano. Solist in companiile lirice ,,Opera Studenteascd” din Bucuresti
(1913-1914), in trupele ,,Leon Popescu’, ,,C. Stanescu-Cerna’, Compania de Opera si
Opera Comicd, Compania de Operad ,, Artistii Asociati din Bucuresti’, Societatea Lirica
Romana din Tasi (1917-1918). Este considerat fondator al ,,Operei Basarabene” din
Chisinau, unde a debutat la 6 august 1918 in rolul lui Valentin din opera ,,Faust” de
Ch. Gounod. A fost prim-solist la Opera Roménd din Cluj, la Opera Roménd din
Bucuresti, a colaborat cu Operele din Odesa, Budapesta, a cAntat pe prestigioase scene
lirice din Italia si Austria.

Roluri: Rigoletto (,,Rigoletto” de G. Verdi), Amonasro (,,Aida” de G. Verdi), Contele de
Luna (,,Trubadurul” de G. Verdi), Don Basilio (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini),
Cneazul Igor (,Cneazul Igor’, de A. Borodin), Toreadorul (,Carmen” de G. Bizet),
Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Boris Godunov (,,Boris Godunov”
de M. Musorgski), Alfio (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Scarpia (,,Josca” de
G. Puccini), Tonio (,,Paiate” de R. Leoncavallo) s.a.

AXENTI, Diana

(n. 9. 1.1979, Nisporeni), mezzosoprand. A studiat vioara in clasa prof. V. Grib si V.
Ciobanu la Colegiul de Muzic ,,St. Neaga” din Chisindu (1993-1997). In 2002 absolva
Universitatea de Arte din Chisinau la specialitdtile vioard, cu V. Grib, si canto, cu J.
Vdovicenco. Se perfectioneaza la Conservatorul din Lyon (Franta) in perioada 2002-
2004.

Este laureata a concursurilor ,George Enescu” din Bucuresti (2003), ,,Montserrat
Caballe” din Andorre (2003), ,,Regina Elisabetha” din Bruxelles (2004), a Festivalului
de Arte Lirice din Provence (2004) s.a.

Roluri: Cherubino (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Donna Elvira (,Don
Giovanni” de W.A. Mozart), Dryade (,,Ariadna pe Naxos” de R. Strauss), Didona
(,Didona si Eneas” de H. Purcell), Vrajitoarea (,Rusalka” de A. Dvorak), Ghita (,O
tragedie florentina” de A. von Zemlinsky) s.a.

AZRIKAN, Arnold

(n. 23.11.1906, Odesa - m. 19.VIL.1976, Moscova), tenor si regizor de operd. A studiat
canto la Conservatorul din Odesa (1923-1928) in clasa prof. I. Reider si C. Barrera. In
perioada 1928-1962 a activat in teatrele de opera din Harkov, Kiev, Sverdlovsk si Odesa.

234



Lexicon

Intre anii 1963 si 1964 a cantat pe scena Teatrului de Opera si Balet din Chisindu.
Din 1964 si pana in 1969 activeazd in calitate de cadru didactic la Institutul de Arte
»G. Musicescu” din Chisinau.

Este laureat al Premiului de Stat al URSS (1946). Maestru Emerit in Arta din RSSM
(1968).

Roluri: Vladimir (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Sobinin (,Viata pentru tar” de
M. Glinka), Sadko (,Sadko” de N. Rimski-Korsakov), Gherman (,Dama de picd’
de P. Ceaikovski), Raul (,Hughenotii” de G. Meyerbeer), Calaf (,Turandot” de
G. Puccini), Cavaradossi (,,Josca” de G. Puccini), Radames (,,Aida” de G. Verdi),
Manrico (,Irubadurul” de G. Verdi), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Don Jose
(,Carmen” de G. Bizet), Otello (,,Otello” de G. Verdi) s.a.

La Chisindu a montat opera ,,Otello” de G.Verdi.

BABAD, Eugenia

(n. 3.V.1900, Balti - m. 26.XI1.1986, Bucuresti), mezzosoprana. A studiat canto la
Conservatorul ,Unirea” din Chisindu in clasa prof. N. Kedrov. S-a perfectionat la
Paris si Salzburg. A facut parte din ansamblul ,Operei Basarabene” din Chisindu
(1920-1921). In 1925 debuteaza pe scena Operei din Bucuresti in spectacolul ,,Boris
Godunov” de M. Musorgski (Doica). Va canta pe scena acestui teatru ca solistd pand
in 1946. Evolueazi si in cadrul altor formatii de opera din Europa. Se produce si in
numeroase recitaluri de lied.

Roluri: Doica (,,Boris Godunov” de M. Musorgski), Konceakovna (,,Cneazul Igor” de
A.Borodin), Maddalena (,,Rigoletto” de G. Verdi), Azucena (, Trubadurul” de G. Verdi),
Herodias (,,Salomeea” de R. Strauss), Octavian (,,Cavalerul rozelor” de R. Strauss),
Malika (,,Lakme” de L. Delibes), Martha (,,Faust” de Ch. Gounod), Page (,,Nevestele
vesele din Windsor” de O. Nicolai), Fidalma (,,Casétoria secretd” de D. Cimaroza) s.a.

BABENCO, Raisa
(n. 18.1V.1929 - m. ?), soprana. Absolva Conservatorul din Chisindu (1957). A activat
in Teatrul de Opera si Balet din Chisindu intre anii 1957 si 1960.

Roluri: Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Marfa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov) s.a.

BABICI, Lidia

(n. 24.1X.1897, Bahmut, acum Artiomovsk, Ucraina - m. 7.VII1.1970, Chisinadu), so-
prand. A studiat canto la Institutul Muzical-Dramatic ,L. Beethoven” din Odesa
(1915-1918) si la Conservatorul ,,G. Verdi” din Milano (1922-1925). Mentori i-au fost
L. Lipkovskaia, I. Gorski si V. Vanzzo. A evoluat in spectacolele ,Operei Basarabene”
(1919-1921). Intre anii 1925 si 1939 este solisti a Operei Romane si coristi in capela
Societatii ,,Cantarea Roméniei” din Bucuresti, in perioada 1940-1944 este solista a Fi-
larmonicii Moldovenesti, iar intre anii 1944 si 1957, 1961 si 1967 activeaza in calitate

235



Scrieri despre opera

de docent la Conservatorul din Chisinau. Intre anii 1958 si 1961 este consultant vocal
in Capela Corald ,,Doina”. Printre elevii ei se numard Artistii Poporului T. Ciobanu,
V. Savitcaia, P. Botezat s.a.

Roluri: Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Margareta
(,Faust” de Ch. Gounod), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Antonida
(,Viatapentrutar’ de M. Glinka), Lakme (,,Lakme” de L. Delibes), Constanza (,,Rapirea
din Serai” de W.A. Mozart), Rosina (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Antonina
(,,Povestirile lui Hoffmann” de J. Offenbach), Mimi (,,Boema” de G. Puccini), Manon
Lescaut (,,Manon” de J. Massenet), Eudoxia (,,Ebreea” de J. Halevy) s.a.

BALAN, Marin

(n. 5IX.1969, Chiscdreni, Sangerei), dirijor de cor. A studiat dirijatul coral sub
indrumarea prof. E. Enache la Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisindu intre anii
1989 si 1994. In anii 1995 si 2012 este maestru de cor la Teatrul de Operi si Balet din
Chisinau.

Maestru in Artéd din Republica Moldova (2011).

BALAN, Petru

(n. 25.1X.1948, Rudna - Ucraina), scenograf. Absolva Institutul de Teatru, Muzica si
Cinema din Leningrad (Sankt-Petersburg). A activat in calitate de pictor-sef la teatrele
din Chisinau: ,,A.S. Puskin” (1980-1990), ,,Ginta Latind” (1990-1992), ,,Satiricus” (1992-
2000), din 2000 — la Teatrul ,,M. Eminescu”. La teatrele mentionate a montat un sir de
spectacole din repertoriul clasic si contemporan, ii apartine scenografia la spectacolele
»Aleko” (1973) si ,,Petru Rares” (1990), montate la Opera Nationala din Chisinau.

BANTEA, Nicolae

(n. 26.VIL.1977, Falesti), tenor. Absolvd Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
din Chisindu in anul 2005 la specialitatea canto academic in clasa prof. L. Boxan. Din
2005 este solist la Opera Nationald din Chisinau.

Roluri: Gaston, Alfred (,Traviata” de G. Verdi), Ducele (,Rigoletto” de G. Verdi),
Almeric (,lolanta” de P. Ceaikovski), Likov (,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov) s.a.

BASARAB, Elena

(n. 2.V.1902, Chisinau - m. 1.VI.1981, Bucuresti), soprana. Este fiica dirijorului de cor
Mihail Berezovschi. Studii de canto la Conservatorul ,,Unirea” din Chisindu (1923-
1927) sub indrumarea Lidiei Lipkovskaia si la Conservatorul din Bucuresti in clasa
prof. E. Teodorini si D. Onofrei. A cantat in corul ,,Operei Basarabene” (1919-1921), a
fost solistd a Operei din Bucuresti (1925-1946).

v

Roluri: Senta (,Vasul fantomd” de R. Wagner), Eliza (,,Lohengrin” de R. Wagner),
Isolda (,Iristan si Isolda” de R. Wagner), Eva (,Maestrii cantdreti din Nurnberg” de
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R. Wagner), Brunhilde (,Walkiria” de R. Wagner), Maresala (,Cavalerul rozelor” de
R. Strauss), Tosca (,,Tosca” de G. Puccini), Liza (,Dama de picd” de P. Ceaikovski),
Aida (,Aida” de G. Verdi) s.a.

BASCATOY, Nicolai

(n. 25.11.1934, Volkovo, Rusia - m. 21.VIIL.1992, Chisindu), bas-bariton. A studiat
canto in clasa prof. L. Ricea la Conservatorul ,N.A. Rimski-Korsakov” din Leningrad
(1958). Solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau (1958-1992).

Artist al Poporului din RSSM (1974).

Roluri: Cumatrul (,Targul din Sorocinsk” de M. Musorgski), Radu (,Glira” de Gh.
Neaga), Fiorello (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Grozovan (,,Grozovan” de
D. Ghersfeld), Colonelul (,,Aurelia” de D. Ghersfeld), Monterone (,,Rigoletto” de
G. Verdi), Escamillo (,Carmen” de G. Bizet), Scarpia (,Tosca” de G. Puccini), Sharples
(»Madame Butterfly” de G. Puccini), Coline (,Boema” de G. Puccini), Timur
(,Turandot” de G. Puccini), Barincai (,Voievodul tiganilor” de J. Strauss), Tonio
(,Paiate” de R. Leoncavallo), Eletki (,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Mamarov
(,Vrajitoarea” de P. Ceaikovski), Igor (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Marele inchizitor
(»Don Carlos” de G. Verdi), Calatrava (,,Forta destinului” de G. Verdi), Mendoza
(»Logodna la ménastire” de S. Prokofiev) s.a.

BARCA, Mihail

(n. 5.X1.1888, Milestii-Mici, jud. Lapusna, azi Republica Moldova - m. 1.X.1975,
Craiova), dirijor, compozitor, profesor. A studiat la Scoala Muzical-Dramatica din
Moscova (1911-1914). Intre anii 1919 si 1921 este maestru de cor si dirijor de orchestrd
la ,Opera Basarabeand” din Chisindu; profesor de muzici la Liceele ,,A. Donici” din
Chisindu si ,,Stefan cel Mare” din Tighina (1918-1935); profesor de compozitie si
director (1936-1940) la Conservatorul ,,Municipal” din Chisindu; sef de catedra la
Conservatorul de Stat din Chisinau (1940-1941). Din 1941 isi desfasoard activitatea in
Craiova, Romania, unde activeazd pe rand in calitate de profesor de muzicd la Liceul
militar ,,D.A. Sturdza” (1945-1949) si dirijor al corului Bisericii Madona-Dudu (1948-
1952); maestru de cor la Scoala populard de arta (1949-1962); dirijor al Ansamblului
artistic ,,Nicolae Bélcescu” (1955-1966) si al coralei Catedralei Mitropolitane din
Craiova (1952-1973). Membru al Societatii Compozitorilor din Roméania (1929).

A dirijat spectacolele: ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini, ,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski, ,Dama de picd” de P. Ceaikovski, ,,Faust” de Ch. Gounod, ,Traviata” de
G. Verdi, ,,Aida” de G. Verdi, ,,Irubadurul” de G. Verdi, ,,Paiate” de R. Leoncavallo,
»Halka” de S. Moniuszko, ,Rusalka” de A. Dargomajski, ,Tosca” de G. Puccini,
~Carmen” de G. Bizet, ,,Ebreea” de ]J. Halevy, ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni,
»Sadko” de N. Rimski-Korsakov s.a.

BEIN, Isaac

(n.? 1896, Chisinau - m. ? 1990, Moscova), pianist si dirijor. A studiat pianul la Chisinau
cu C. Schlezinger si la Academia de Muzica si Artd Dramatica din Viena. Pianist si

237



Scrieri despre opera

dirijor la ,,Opera Basarabeand” din Chisinau (1919 -1922); asistent de dirijor, dirijor la
Opera Romand din Bucuresti (1924-1940); dirijor la Teatrul ,,K.S. Stanislavski si V.I.
Nemirovici-Dancenko” din Moscova (1942-1963).

A dirijat spectacolele (la Chisinau): ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, , Dama de pica”
de P. Ceaikovski, ,,Josca’ de G. Puccini, ,Madame Butterfly” de G. Puccini, ,,Paiate” de
R. Leoncavallo, ,,Iraviata’ de G. Verdi, ,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,Demonul”
de A. Rubinstein, ,Rusalka” de A. Dargoméjski, ,,Faust” de Ch. Gounod s.a.

BELOUSOVA, Bojena

(n.? 1869 (1875?) Chisindu - m. ? 1938, Chisinau), proprietara a unui magazin muzical
si animatoare a vietii publice din Chisindu. A organizat turnee la Chisinau ale marilor
personalitdti din domeniul muzicii: S. Rahmaninov, L. Sobinov, E Saleapin, A. Skreabin,
A. Nejdanova s.a. In 1910 a incercat, dar fira succes, si infiineze la Chisindu primul
teatru de opera. Abia in 1918, cand G. Enescu lasa la Chisinau, in urma concertelor sale
din 25, 28 si 29 martie, pe violonistul si dirijorul J. Bobescu, a fost posibild organizarea
~Operei Basarabene’, in care s-a implicat activ si B. Belousova.

BEREZOVSCHI, Dumitru
(n. 28.11.1890, Chisindu - m. ?), bas. A cantat in spectacolele ,,Operei Basarabene” intre
anii 1919 si 1921.

Roluri: Gremin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Ramfis (,,Aida” de G. Verdi),
Morarul (,,Rusalka” de A. Dargomajski), Gudal (,Demonul” de A. Rubinstein) s.a.

BERNAT, Galina

(n. 5.11.1962, Malaiesti, Grigoriopol), soprana. A studiat canto la Academia de Muzica
»G. Musicescu” din Chisindu (1990-1995) in clasa prof. V. Dragos. Din 2003 este solista
la Teatrul National de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: Santuzza (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Turandot (,,Turandot” de
G. Puccini), Cio-Cio-San (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Abigaille (,,Nabucco”
de G. Verdi).

BESSONOV, Felix

(n. 22.11.1949, Chisinau), pictor-scenograf. Absolva Scoala-studio ,,K.S. Stanislavski si
V.1. Nemirovici-Dancenko” de pe langa Teatrul ,M. Gorki” din Moscova (1975). Intre
anii 1975 si 2010 activeaza in calitate de sef al sectiei Montare Artisticé la Teatrul de
Opera si Balet din Chisindu.

Om Emerit din Republica Moldova (2001).

A realizat scenografia la spectacolele: ,Carmen” de G. Bizet, ,,Aida” de G. Verdi,
»-Nabucco” de G. Verdi, ,Rigoletto” de G. Verdi, ,Norma” de V. Bellini, ,,Liliacul” de
J. Strauss s.a.
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BIESU, Maria

(n. 3.VIIL.1935, Volintini, jud. Cetatea Alba - m. 16.V.2012, Chisinau), soprand. A
studiat canto la Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisinau cu prof. S. Zarifian (1956-
1960) si P. Botezat (1960-1961). Concomitent se produce ca solista a Orchestrei de
Muzici Populari ,,Fluieras” (1958-1960). In 1961, la absolvirea conservatorului, este
angajata solista in trupa Teatrului de Opera si Balet din Chisinau. Debuteaza pe scena
acestui teatru in opera ,Tosca” de G. Puccini la 28 aprilie 1962. Intre anii 1965 si
1967 se perfectioneaza la ,,Teatro alla Scala” din Milano sub indrumarea profesorului
E. Piazza. Devine laureatd a Premiului III la Concursul International ,,P1. Ceaikovski”
din Moscova (1966). In 1967 obtine Premiul I si Cupa de Aur, pentru cea mai buna
interpretare a rolului Cio-Cio-San din opera ,Madame Butterfly” de G. Puccini, la
prima editie a Concursului International de canto ,, Miura Tamaki” de la Tokio, Japonia.
Cantd pe scena teatrelor lirice din Berlin, Paris, Helsinki, Leipzig, Sofia, Praga, Seul,
Viena, Bucuresti, Varsovia, Budapesta, Rio de Janeiro, Leningrad, Thbilisi, Kiev s.a. Prof.
univ. la Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisinau (din 1980), presedinte al Uniunii
Muzicienilor din Moldova (1987-2012). Membra a numeroase jurii ale concursurilor
si festivalurilor internationale, fondatoare a Festivalului International al starurilor de
operasibalet, intitulat ,.Va invita Maria Biesu”, care din 1990 are loc anualla Chisinau. Se
invredniceste de numeroase titluri si distinctii: Artistd Emeritd a RSSM (1964); Artistd
a Poporului din RSSM (1967); Laureatd a Premiului de Stat al RSSM (1968); Artista a
Poporului din URSS (1970); Laureata a Premiului de Stat al URSS (1974); Laureata a
Premiului Lenin (1983); Erou al Muncii Socialiste (1990); Ordinul Republicii (1992);
Ordinul national Steaua Romaniei in Grad de Comandor (2000), Laureata a Premiului
Fondului Irina Arhipova (Rusia) si Medalia Mihai Eminescu (2001); Membru de Onoare
al Academiei de Stiinte a Republicii Moldova (din 1999), Doctor Honoris Causa al
Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisindu (2003) s.a.

Roluri: Floria Tosca (,Tosca” de G. Puccini), Cio-Cio-San (,Madame Butterfly” de
G. Puccini), Mimi (,,Boema” de G. Puccini), Turandot (,Turandot” de G. Puccini),
Nastasia (,Vrdjitoarea” de P. Ceaikovski), Iolanta (,lolanta” de P. Ceaikovski), Liza
(,Dama de pica” de P. Ceaikovski,), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski),
Aida (,Aida” de G. Verdi), Leonora (,Irubadurul” de G. Verdi), Nedda (,,Paiate” de
R. Leoncavallo), Desdemona (,,Othello” de Giuseppe Verdi), Amelia (,,Bal mascat”
de G. Verdi), Elisabeta (,Don Carlos” de G.Verdi), Eleonora (,,Forta destinului” de
G. Verdi), Abigaille (,Nabucco” de G. Verdi), Santuzza (,Cavalleria rusticana” de
P. Mascagni), Zemfira (,,Aleko” de S. Rahmaninov), Norma (,Norma” de V. Bellini),
Natalia (,,In furtuns” de T. Hrennikov), Domnica (,,Balada eroicd” A Starcea), Aurelia
(»Aurelia” de D. Ghersfeld), Adriana (,,Adriana Lecouvreur” de E Cilea), Serafina
(,Vivat, maestro!” de G. Donizetti), Rita (,,Zori linistite” de K. Molceanov), Ruxanda
(,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea) s.a.

BOBESCU, Jean

(n. 5.VIII.1890, Iasi - m. 5.VII1.1981, Bucuresti), violonist si dirijor de orchestra. A
studiat la Conservatorul din Tasi (1907-1911) sub indrumarea Sofiei Teodoreanu
(teorie-solfegiu), a lui Teodor Teodorini (vioara) si Alexandru Zirra (armonie,
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compozitie). Debuteaza ca sef de orchestra la Bucuresti, dirijand, la pupitrul orchestrei
Companiei ,,Guritza-Corfescu’, opera ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini (1916),
prim-dirijor al Orchestrei Operei din Cluj (1921-1940). Dirijor al orchestrei Operei
Romane (1940-1950) din Bucuresti. Este fondatorul ,,Operei Basarabene” din Chisinau,
unde intre anii 1918 si 1919 a dirijat spectacolele ,,Faust” de Ch. Gounod, ,,Iraviata”
de G. Verdi, ,,Aida” de G. Verdj, ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,Dama de pica”
de P. Ceaikovski, ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Rusalka” de A. Dargomajski,
»losca” de G. Puccini, ,,Paiate” de R. Leoncavallo, ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini,
~Ebreea” de J. Halevy s.a., la care si-au dat concursul cantéretii Jean Athanasiu, Eugenia
Lucezarskaia, Elena Ivoni (Briuner), Grigore Melnic, Nicolae Nagacevschi, Vasile
Malanefchi, Giacomo Borelli, Anastasia Dicescu, Rudolf Steiner, Enricheta Rodrigo,
Aurel Costescu-Duca s.a.

BORELLI (ZAIC), Giacomo (Simion)

(n. 1.II1.1887, Tiraspol - m. 13.IX.1964, Chisindu), tenor. A studiat canto la
Conservatorul ,G. Verdi” din Milano (1907-1911) in clasa prof. San-Giovani Lamperti.
Cantd la Operele ,,Dal verme” si ,La Scala” din Milano, la ,,Metropolitan-House” din
New York, la Operele din Bucuresti, Berlin, Dresda, Hamburg, Geneva, Viena, Cluj s.a.
(1911-1939). Intre anii 1918 si 1920 se produce in spectacolele ,Operei Basarabene”.
Cadru didactic la Conservatorul din Moscova (1947-1960), profesor de canto la Teatrul
de Opera si Balet din Chisindu (1961-1962).

Roluri: Pinkerton (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Radames (,,Aida” de G. Verdi),
Alfred (,,Traviata” de G. Verdi), Manrico (,,ITrubadurul” de G. Verdi), Ducele de Mantua
(»Rigoletto” de G. Verdi), Cneazul (,,Rusalka” de A. Dargoméjski), Faust (,,Faust” de
Ch. Gounod), Turiddu (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Samson (,,Samson si
Dalila” de C. Saint-Saens), Vacula (,,Papuceii” de P. Ceaikovski), Gherman (,,Dama de
picd” de P. Ceaikovski), Tristan (,,Iristan si Isolda” de R. Wagner), Canio (,,Paiate” de
R. Leoncavallo), Cavaradossi (,,Josca” de G. Puccini) s.a.

BOTEZAT, Parascovia (Polina)

(n. 29.X.1922, Ciumaski, Novosibirsk - m. 7.IX. 2001, Chisindu), soprana. A studiat
canto la Conservatorul din Chisindu (1947-1952) in clasa prof. L. Babici. Solistd a
Filarmonicii Moldovenesti (1951-1955) si a Teatrului de Opera si Balet (1956-1975)
din Chisiniu. Intre anii 1952 si 1988 este cadru didactic la Conservatorul in care si-a
facut studiile.

Artista a Poporului din RSSM (1966).

Roluri: Domnica (,,Eroica balada” de A. Starcea), Aurelia (,, Aurelia” de D. Ghersfeld),
Margareta (,,Faust” de Ch. Gounod), Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Desdemona
(,Otello” de G. Verdi), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Liza (,Dama de
picd” de P. Ceaikovski), Cio-Cio-San (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Saffi (,,Voie-
vodul tiganilor” de J. Strauss), Marfa (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov),
Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Micaela (,Carmen” de G. Bizet), Parasea
(,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski) s.a.
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BOTNARCIUC, Alexei

(n. 7.V.1986, Chisinau), bas. Absolva Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din
Chisindu (2010) in clasa de canto a prof .V. Vdovicenco. Solist al Teatrului National de
Operi si Balet din Chisindu (din 2010).

Roluri: Rene (,,lolanta” de P. Ceaikovski), Gremin, Zaretki (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Maliuta Skuratov (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Don
Basilio ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini) s.a.

BOXAN, Leonid

(n. 2. VL. 1916, Chisinau - m. 26. VIII. 2011, Chisindu), tenor. A studiat canto fiind
indrumat de A. Antonovschi, L. Lipkovskaia si A. Petrov la Conservatorul ,,Unirea”
(1937-1940) din Chisinau. Solist al Operei din Timisoara (1941-1942), al Operei din
Lvov (1953-1956), al Operei din Chisinau (1956-1972). Profesor de canto la Scoala
Medie de Muzica din Balti (1972-1976), la Institutul de Arte ,,G. Musicescu’, ulterior
Conservatorul ,,G. Musicescu”, Academia de Muzica Teatru si Arte Plastice din
Chisinau (1976-2011).

Om Emerit din Republica Moldova (2006).

Roluri: Aga (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Andrei (,In furtund” de T. Hrennikov),
Ducele de Mantua (,,Rigoletto” de G. Verdi), Mesagerul (,,Aida” de G. Verdi), Rodrigo
(,,Trubadurul” de G. Verdi), Fomin (,,Garda tanard” de I. Meitus), Imbecilul (,,Boris
Godunov” de M. Musorgski), Ceaplitki (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Secretarul
(,Voievodul tiganilor” de J. Strauss), Bogun (,,Bogdan Hmelnitki” de K. Dankevici) s.a.

BRAIMAN, Elvira

(n. 16.V1.1947, Cernauti, Ucraina), soprand. Absolva Institutul de Arte ,,G. Musicescu”
din Chisindu (1975). Solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau intre anii 1975
si 1990. In 1990 se stabileste in Israel.

Roluri: Tatiana (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Iolanta (,lolanta” de P.
Ceaikovski), Iolkina (,,Zori linistite” de K. Molceanov) Nedda (,Paiate” de R.
Leoncavallo), Micaela (,Carmen” de G. Bizet), Luiza (,Logodna la ménastire” de S.
Prokofiev), Mimi (,,Boema” de G. Puccini), Leonora (,,Irubadurul” de G. Verdi) s.a.

BRATESCU, Ion

(3.11.1986, Chisindu), dirijor de cor. A studiat la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau (2005-2010). Din 2010 este maestru de cor la Teatrul National de
Opera si Balet din Chisindu.

BRUMA, Larisa

(n. 29.IV.1961, Hasndseni, Drochia), soprand. Absolva Conservatorul de Stat
,G. Musicescu” din Chisinau (1988). In perioada 1988-1994 este solistd la Teatrul de
Operi si Balet din Chisindu. In 1994 se stabileste in Germania.
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Roluri: Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Iolanta (,,Iolanta” de P. Ceaikovski),
Violetta (,,Traviata” de G. Verdi), Ileana ( ,,Petru Rares” de E. Caudella) s.a.

BUJOR, Mefodie

(n.9.V1.1974, Chisinau), bas-bariton. Absolva Academia de Muzicd ,,G. Musicescu” din
Chisindu (2000) in clasa prof. M. Muntean. Intre anii 2001 si 2003 este solist la Teatrul
~Opera Nova” din Moscova. Solist al Teatrului ,Opera Leipzig” (Germania) intre anii
2003 si 2005. Solist al Teatrului ,Mariinski” din Sankt-Petersburg. Colaboreaza cu
teatre din Italia, Germania, Franta, Olanda, intreprinde turnee artistice in Europa, Asia
si America.

Laureat al concursurilor internationale ,,Francesco Vinas” (Barcelona, Spania, 2001),
»Heracleea Darcle” (Braila, Romania, 2001), ,Elena Obraztova” (Sankt-Petersburg,
Rusia, 2002), de la Sarsana, Italia (2004) s.a.

Roluri: Sparafucile (,,Rigoletto” de G. Verdi), Ramfis (,Aida” de G. Verdi), Gremin
(,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Salieri (,Mozart si Salieri” de N. Rimski-
Korsakov), Moroz (,,Alba-ca-Zapada” de N. Rimski-Korsakov), Foma (,Vréjitoarea”
de P. Ceaikovski), Mefistofel (,Damnatiunea lui Faust” de H. Berlioz), Biterolf
(,Tannhauser” de R. Wagner) s.a.

BULICANU, Mariana

(n. 25.X1.1986, Chisindu), soprand. A studiat canto la Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice din Chisinau (2006-2010) in clasa prof. ]. Matronitcaia. Din 2010 este
solistd la Opera Nationala din Chisinau.

Roluri: Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Violetta (,Iraviata” de G. Verdi), Brighitta
(,Jolanta” de P. Ceaikovski), Donna Anna (,Don Giovanni” de W.A. Mozart), Lucia
(,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Marfa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov), Ilinca (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea) s.a.

BURGHIU, Svetlana

(n. 3.IX.1945, Bodalojnaia, Krasnoiarsk), mezzosoprand. Absolva Institutul Teatral
»A.V. Lunacearski” din Moscova (1970) in clasa prof. G. Aden. A fost stagiara la Teatrul
,La Scala” din Milano (1978-1980). Intre 1970 si 1995 este solista la Teatrul de Opera
si Balet din Chisinau.

Roluri: Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Konceakovna (,,Cneazul Igor” de A. Borodin),
Lola (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Madalena (,,Rigoletto” de G. Verdi),
Taisia (,,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld), Komelkova, Ovseannikova (,,Zori linistite” de
K. Molceanov), Mama Kuraj (,,Vivandiera” de S. Kortes) s.a.
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BURUIANA, Anastasia

(n. 16.I11.1958, s. Dragusenii Noi, Nisporeni), soprana. Absolvd Institutul de Arte
,G. Musicescu” din Chisindu (1983) in clasa de canto a prof. V. Slusarevskaia. Intre
anii 1984 si 1996 este solista a Teatrului de Opera si Balet din Chisindu. Din 1996 se
stabileste in Roménia, unde desfdsoara o ampla activitate pedagogica si concertistica.
Doctor in studiul artelor.

Roluri: Susanna (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Madame Butterfly (,,Cio-Cio-
San” de G. Puccini), Mimi (,Boema” de G. Puccini), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Liza (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Nedda (,,Paiate” de R. Leon-
cavallo) s.a.

BUSUIOC, Nicolae

(n. 19.X11.1959, s. Olanesti, Stefan-Voda) tenor. Absolva Conservatorul de Stat ,,A.V.
Nejdanova” din Odesa, unde a studiat canto in clasa prof. N. Ogrenici. Din 1990 este
solist la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau.

Artist al Poporului din Republica Moldova (2010).

Roluri: Don Jose (,Carmen” de G. Bizet), Rudolf (,Boema” de G. Puccini), Kalaf
(»Turandot”, de G. Puccini), Pollion (,Norma” de V. Bellini), Alfred (,,ITraviata” de
G. Verdi), Radames (,Aida” de G. Verdi), Pinkerton (,Madame Butterfly” de
G. Puccini), Gherman (,,Dama de picd” de P. Ceaikovski) s.a.

BUSUIOC, Olga

(n. 25.VIIL.1986, s. Olanesti, Stefan-Voda), soprand. Absolva Academia de Muzicd,
Teatru si Arte Plastice din Chisindu (2009) in clasa de canto a prof. T. Busuioc. In
2011 devine laureata (premiul II) a concursului ,,Operalia” de la Moscova, organizat
de Placido Domingo. In 2012, la Concursul International de Canto de la Barcelona,
obtine premiul L.

BUSUIOC, Tatiana

(n. 18.1.1963, largara-Leova), mezzosoprana. Absolva Conservatorul de Stat ,A.V.
Nejdanova” din Odesa (1991) la specialitatea canto academic in clasa prof. A. Dja-
gomartean. Din 1991, solistd la Opera Nationala din Chisinau. Profesor de canto la
Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2006).

Roluri: Fenena (,Nabucco” de G. Verdi), Flora (,Iraviata” de G. Verdi), Azucena
(, Trubadurul” de G. Verdi), Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Eboli (,,Don Carlos” de
G. Verdi), Prezziosila (,,Forta destinului” de G. Verdi), Cherubino (,,Nunta lui Figaro”
de W.A. Mozart), Adalgisa (,Norma” de V. Bellini), Olga (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Santuzza (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Liubasa (,,Logodnica
tarului” de N. Rimski-Korsakov), Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Suzuki (,,Madame
Butterfly” G. Puccini) s.a.
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CAFTANAT, Mihail

(n. 13.IV.1925, s. Pohrebeni, Orhei - m. 18.VIL.2016, Chisindu), dirijor. A studiat
clarinetul, indrumat de G. Ghersfeld si V. Povzun, si compozitia cu L. Gurov la
Conservatorul de Stat din Chigindu (1944-1949). Intre 1959 si 1978 este dirijor la
Teatrul de Opera si Balet din Chigindu. In 1962 s-a perfectionat la Teatrul ,,Bolsoi”
din Moscova cu B. Haikin. Cadru didactic la Conservatorul ,,G. Musicescu” din
Chisindu (din 1984).

Artist Emerit din RSSM (1965).

Repertoriu: , Aurelia” de D. Ghersfeld, ,, Madame Butterfly” de G. Puccini, ,,In furtuna”
de T. Hrennikov, ,, Iraviata” de G. Puccini, ,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet, ,,Faust” de
Ch. Gounod s.a.

CALESTRU, Valentina

(n. 26.XI1.1952, Criuleni), soprana. Absolva Conservatorul de Stat ,,A.V. Nejdanova”
din Odesa (1981), unde a studiat canto in clasa prof. G. Polivanova. Din 1982 este
solista a Operei Nationale.

Artistd Emeritd din RSSM (1992).

Roluri: Liza (,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Amelia (,Bal mascat” de
G. Verdi), Leonora (,,Forta destinului” de G. Verdi), Elisabeta (,,Don Carlos” de
G. Verdi), Abigaille (,,Nabucco” de G. Verdi), Santuzza (,,Cavalleria rusticana” de

P. Mascagni), Tosca (,Tosca” de G. Puccini), Ruxanda (,,Alexandru Lipusneanu”
de Gh. Mustea) s.a.

CALINSCHI, Felix

(n. 10.XI1.1936, Balta, Ucraina - m. ? 1998, Florida, SUA), bariton. A studiat canto
la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisinau (1960-1965) sub indrumarea prof.
A. Starcea. Solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau (1952-1967), solist al
Filarmonicii Moldovenesti (1967-1989). In 1992 se stabileste in SUA.

Roluri: Andrei (,Aurelia’ de D. Ghersfeld), Morales, Dancairo (,Carmen” de
G. Bizet), Eletki (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Valentin (,,Faust” de Ch. Gounod),
Fiorello (,,Béarbierul din Sevilla” de G. Rossini), Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo) s.a.

CARADJA,Valeriu

(n. 30.1.1981, Chisindu), bariton. A studiat la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice (2000-2005) in clasa de canto a prof. V. Vdovicenco. Din 2005 este solist al
Teatrului National de Opera si Balet. Laureat al mai multor concursuri internationale.
Roluri: Escamillo (,Carmen” de G. Bizet), Robert (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Oneghin
(,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Marullo
»Rigoletto” de G. Verdi), Germont (,,Traviata” de G. Verdi) s.a.
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CALDARARU, Petru

(n. 8.X.1900, Kiev - m. 9.1V.1962, Chisinau), bariton. Studiaza canto la Conservatorul
»Unirea” din Chisindu (1918-1921), fiind indrumat de A. Dicescu si A. Antonovschi.
Solist la Operele din Cluj (1921-1929) si Bucuresti (1929-1931, 1943-1945), la Teatrul
de Operi si Balet din Chisinau (1957-1961). Intre anii 1931 si 1940 a cintat in
diferite formatii din Bucuresti, iar in perioada 1940-1941 a fost solist al Filarmonicii
Moldovenesti.

Roluri: Ibraghim-Ali (,,Zaporojanul peste Dundre” de S. Gulak- Artemovski), Marchizul
(»Iraviata” de G. Verdi), Alfio (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Escamillo
(,Carmen” de G. Bizet), Aga (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Valentin (,Faust” de
Ch. Gounod) s.a.

CARCIUMARU, Dumitru

(n. 7.X.1986, Chisindu), dirijor de orchestra. Absolvd Academia de Muzicd, Teatru si
Arte Plastice din Chisinau la specialitdtile clarinet (2004, in clasa prof. E. Verbetchi) si
dirijat orchestra (2009, in clasa prof. M. Secikin). Dirijor la Teatrul National de Opera
si Balet din Chisinau (din 2010).

A dirijat spectacolele: ,, Traviata” de G. Verdi, ,Manon” de ]. Massenet, ,,Vaduva veseld”
de F. Lehar, ,Carmen” de G. Bizet.

CEAICHEVSCIUG, Sergiu

(n. 16.X11.1970, Soroca), bas. Absolvd Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisinau (2003) in clasa de canto a prof. M. Muntean. Din 2002 este solist la Teatrul de
Opera si Balet din Chisindu.

Roluri: Ferrando (,Trubadurul” de G. Verdi), Sparafucile si Monterone (,,Rigoletto” de
G. Verdi), Zaccaria (,Nabucco” de G. Verdi), Ramfis (,,Aida” de G. Verdi), Doctorul
(»Iraviata” de G. Verdi), Timur (,Turandot” de G. Puccini), Angelotti (,Tosca” de
G. Puccini), Oroveso (,Norma” de V. Bellini), Gremin (,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Regele Rene (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Leporello (,,Don Giovanni”
de W.A. Mozart), Don Bartholo (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart) s.a.

CEBOTARI, Maria

(n.10.I1.1910, Chisindu - m.9.V1.1949, Viena). Soprana. A studiat cantola Conservatorul
»Unirea” din Chisindu (1924-1929) cu M. Zlatova, G. Afanasiu si A. Dicescu. Canta in
Corul Mitropolitan din Chisindu, condus de Mihail Berezovschi, apoi este angajata
in grupul praghez al Teatrului ,,Hudojestvenndi” din Moscova, condus de regizorul
si actorul A. Varubov. Se perfectioneaza la Berlin (1929-1931) cu prof. O. Daniel.
Debuteaza cu un grandios succes in rolul lui Mimi din ,,Boema” de G. Puccini (15
aprilie 1931) la ,,Semper-Opera” din Dresda, devenind ulterior si solistd a Operei din
Berlin (pana in 1946). Intre anii 1947 si 1949 este solistd a Operei de Stat din Viena.
Protagonista a mai multor editii ale prestigiosului Festival de Operd din Salzburg la
invitatiile lui Bruno Walter si Herbert von Karajan. A colaborat cu Operele din Paris,
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Roma, Milano, Palermo, Graz, Zurich, Stockholm, Florenta, Bruxelles, Amsterdam,
Basel, Riga, Wiesbaden, Varsovia, Praga, Bucuresti (1940, 1942, ,Boema’, ,Traviata’,
»Madame Butterfly”). In perioada 1936-1943 se produce in filmele ,,Pensionul tarinei’,
»Fata in alb’, ,Inimi tari’, ,Iubirile lui Verdi’, ,Céntecul mamei’, ,Visul doamnei
Butterfly”, ,,Iubeste-md, Alfredo’, ,Odesa in flacari’, ,Maria Malibran”. Parteneri de
scend i-au fost B. Gigli, E. Schwarzkopf, S. Jurinac, T. Lemnitz, L. English, M. Stabile, H.
Roswange, A. Dermota, V. Ursuleac, M. Arnautu, D. Badescu, E. Guteanu, T. Spataru,
G. Niculescu-Basu, W. Domgraf-Fassbender, T. Schipa, Ian Kipura, R. Tauber, avandu-i
ca directori muzicali pe E. Ansermet, K. Bohm, C. Kraus, A. Toscanini, B. Walter, E.
Busch, W. Furtwingler, H. Karajan, I. Perlea, E. Massini, G. Georgescu, J. Krips s.a. S-a
invrednicit de titlul onorific Kammerzangerin (1934) si Ordinul Coroana Romdaniei in
grad de Comandor (Romania, 1942).

Roluri: Mimi (,Boema” de G. Puccini), Madame Butterfly (,Madame Butterfly” de
G. Puccini), Turandot (,Turandot” de G. Puccini), Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi),
Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Leonora (,,Trubadurul” de G. Verdi), Antonida (,,\Viata
pentru tar” de M. Glinka), Zerlina, Donna Anna (,,Don Giovanni” de W.A. Mozart),
Pamina (,,Flautul fermecat” de W.A. Mozart), Susanna, Cherubino (,,Nunta lui Figaro”
de W.A. Mozart), Constanza (,,Rapirea din Serai” de W.A. Mozart), Fierdiligi (,Cosi
fan tutte” de W.A. Mozart), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Iolanta
(-Jolanta” de P. Ceaikovski), Liza (,,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Olympia, Antonia,
Julieta (,,Povestirile lui Hoffmann” de J. Offenbach), Arabella (,,Arabella” de R. Strauss),
Ariadna (,,Ariadna la Naxos” de R. Strauss), Daphne (,,Daphne” de R. Strauss), Sophie
(,;Cavalerul rozelor” de R. Strauss), Aminta (,,Femeia tacutd” de R. Strauss), Madeleine
(,Capriccio” de R. Strauss), Fiametta (,Boccaccio” de E Suppe), Saffi (,Voievodul
tiganilor” de J. Strauss), Adela (,,Liliacul” de J. Strauss), Voglinda (,,Aurul Rinului” de
R. Wagner), Voglinda, Velgunda (,, Amurgul zeilor” de R. Wagner), Mesagerul (,,Rienzzi”
de R. Wagner), Kundri (,,Parsifal” de R. Wagner), Senta (,,Vasul fantoma” de R. Wagner),
Cleopatra (,,Iulius Cezar” de G.E Handel), Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Euridice,
Amur (,Orfeussi Euridice” de C.W. Gluck), Artemida (,,Ifigenia in Aulida” de C.W. Gluck),
Madelaine (,,Andre Chenier” de U. Giordano), Margareta (,,Faust” de Ch. Gounod),
Diana (,,Donna Diana” de N. Reznicek), Julieta (,,Romeo si Julieta” de H. Sutermeister),
Manon (,,Manon” de J. Massenet), Laura (,,Studentul cersetor” de K. Miloker) s.a.

CERCHEZ, Nadejda

(n. 16.I1X.1985, Orhei), soprana. Absolva Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
din Chisinau (2007) in clasa de canto a prof. J. Matronifcaia. A facut masteratul si
doctorantura la Academia de Muzica ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca (Roménia).
Solistd la Teatrul de Opera si Balet din Cluj-Napoca. Colaboreazd cu mai multe teatre
din Europa.

Laureata a mai multor concursuri nationale si internationale.

Roluri: Liu (,,Turandot” de G. Puccini), Mimi (,Boema” de G. Puccini), Elvira (,,Don
Giovanni” de W.A. Mozart), Micaela (,Carmen” de G. Bizet), Tatiana (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Margarita (,, Mefistofel” de A. Boito) s.a.
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CERNEL Elena

(n. 1III.1924, Bairamcea, jud. Cetatea Albd, Basarabia - m. 27.X1.2000, Paris),
mezzosoprand. A studiat canto la Conservatorul din Bucuresti (1948-1952) in clasa
prof. C. Stroescu si regie in clasa prof. Jean Rinzescu. A debutat in opera ,,Trubadurul”
de G. Verdi (Azucena) pe scena Liricului din Bucuresti (1952), unde a fost solista pand
in 1984. A publicat volumele ,,Enigme ale vocii umane” (Bucuresti, 1982), ,,Et Fiat
Lux” (1992, Roma). A evoluat cu mult succes pe numeroase scene lirice din Europa.
Artistd Emeritid din Roménia (1961).

Roluri: Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Maddalena
(»Rigoletto” de G. Verdi), Ulrica (,,Bal mascat” de G. Verdi), Dalila (,,Samson si Dalila”
de C. Saint-Saens), Lucia (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Marcelina (,,Nunta
lui Figaro” de W.A. Mozart), Orfeu (,Orfeu si Euridice” de C.W. Gluck), Charlotta
(wWerther” de ]J. Massenet), Printesa (,,Adriana Lecouvreur” de E Cilea), Octavian
(,Cavalerul rozelor” de R. Strauss), locasta (,,Oedip” de G. Enescu) s.a.

CHEPTANARU, Vasile

(n. 8.VIII.1954, Chisinau), tenor. A studiat canto la Institutul de Arte ,,G. Musicescu”
din Chisindu (1978-1983) in clasa prof. A. Jarikov. Intre anii 1983 si 2002 este solist al
Teatrului de Operi si Balet din Chisindu. In 2002 se stabileste in SUA.

Roluri: Almaviva (,,Béarbierul din Sevilla” de G. Rossini), Ramiro (,,Cenusédreasa” de
G. Rossini), Nemorino (,Elixirul dragostei” de G. Donizetti), Ernesto (,Don Pasquale”
de G. Donizetti), Peppe (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Astrologul (,,Cocoselul de aur” de
N. Rimski-Korsakov), Almeric (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Trike (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Altoum (,,Turandot” de G. Puccini), Elustaf (,,Logodna la manastire”
de S. Prokofiev), Edgard (,,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Alfred (,,Traviata®
de G. Verdi), Stroici (,,Alexandru Lapusneanu” de G. Mustea) s.a.

CHEPTINI, Ala

(n. 2.VIL.1969, Recea, Straseni, Moldova), soprand. Absolvd Academia de Muzica
,G. Musicescu” din Chisindu (1997) in clasa de canto a prof. M. Muntean. Intre anii
1999 si 2001 este solistd la Teatrul Liric ,,Elena Teodorini” din Craiova. Angajata la
Opera Nationala din Bucuresti, unde activeaza din 2001 pana in 2007. Din 2007
colaboreaza cu un sir de teatre de opera din Europa.

Roluri: Leonora (,,Trubadurul” de G. Verdi), Amelia (,,Bal mascat” de G. Verdi), Aida
(,,Aida” de G. Verdi), Violetta (,,Traviata” de G. Verdi), Mimi (,,Boema” de G. Puccini),
Madame Butterfly (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Liu, Turandot (,,Turandot” de
G. Puccini), Tosca (,,Josca” de G. Puccini), Micaela (,,Carmen” de G. Bizet), Santuzza
(»Cavalleria rusticana” de P. Mascagni) s.a.

CILIPIC, Mihail

(n. 1.I1.1924, Tepilova, Soroca), bas-bariton. Studiazd canto la Conservatorul
»G. Musicescu” din Chisinau (1956-1961), fiind indrumat de P. Alexeev, L. Privalov si
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A. Starcea. Intre anii 1949 si 1958 este solist in Capela Corala ,,Doina” a Filarmonicii
Moldovenesti, iar din 1959 pana in 1987, solist al Teatrului de Opera si Balet din
Chisinau.

Roluri: Angelotti (,,Tosca” de G. Puccini), Marchizul, Baronul (,,Iraviata” de G. Verdi),
Melitone (,,Forta destinului” de G. Verdi), Ramfis (,,Aida” de G. Verdi), Sparafucile
(»Rigoletto” de G. Verdi), Samuel (,,Bal mascat” de G. Verdi), Ferrando (,,Irubadurul”
de G. Verdi), Bartolo (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Galitki (,,Cneazul Igor”
de A. Borodin), Mefisto (,,Faust” de Ch. Gounod), Stefan (,,Voievodul tiganilor” de
J. Strauss), Skula (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Augustin (,Logodna la méandstire” de
S. Prokofiev), Dodon (,,Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov), Gremin (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Mamarov (,Vrijitoarea” de P. Ceaikovski), Téaranul
(,Grozovan” de D. Ghersfeld), Alcindor (,,Boema” de G. Puccini) s.a.

CIOBANU (CEBAN), Tamara

(n. 22.XI.1914, s. Berezlogi, Orhei - m. 23. X. 1990, Chisindu), soprana. Dupa
absolvirea Liceului de Fete ,,Principesa Dadiani” din Chisinau, isi continud studiile
la Scoala de Medicina, apoi la Conservatorul de la Saratov, Rusia (1941-1944). Eleva
fiind, a cantat in corul cunoscutului preot si om de culturd Mihail Berezovschi. In
1945 absolvd Conservatorul de Stat din Chisindu. In perioada 1945-1951 este solistd a
Radiodifuziunii din RSSM, concomitent (1946-1949) este solista in studioul de opera
al Conservatorului din Chisinau, unde s-a produs cu succes in rolurile Tatianei din
opera ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski si Cio-Cio-San din opera cu acelasi nume
de G. Puccini. In 1947 participi la primul Festival Mondial al Tineretului si Studentilor
din Praga, fiind distinsa cu titlul de laureat si diploma de gradul L. Intre anii 1951 si
1973 este solisti a Orchestrei ,,Fluieras”. Intre anii 1973 si 1980 activeaz in calitate de
conferentiar al Catedrei de canto la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” S-a remarcat ca
inegalabila interpreta de cantece populare moldovenesti. A fost presedinte al Societatii
muzical-corale din Republica Moldova. Din 1989, numele Tamarei Ciobanu il poartd
un prestigios concurs al interpretilor cdntecului folcloric. Este laureata a Premiului de
Stat (1950) si Artistd a Poporului din URSS (1960).

CIOBANU. Aurelia

(7.VIL.1960, Giuzeni, Soldanesti), mezzosoprana. In 1990 absolvd Conservatorul
»G. Musicescu” din Chisinau in clasa de canto academic a prof. V. Dragos. Din 2007
este solista la Teatrul National de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: Giovanna (,Rigoletto” de G. Verdi), Dddaca (,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Berta (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Marcelina (,,Nunta lui
Figaro” de W.A. Mozart), Mama Lucia (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Suzuki
(,Madame Butterfly” de G. Puccini), Azucena (,Irubadurul” de G. Verdi), Amneris
(,Aida” de G. Verdi), Ulrica (,,Bal mascat” de G. Verdi), Fenena (,,Nabucco” de
G. Verdi), Adalgisa (,,Norma” de V. Bellini) s.a.
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CIORNAIA, Tamara

(n. 4.IV.1958, Sofrancani, Edinef), soprand. A studiat canto la Institutul de Arte
»G. Musicescu” din Chisindu (1981-1986), fiind indrumatd de prof. E. Zaplecinaia.
Solisté a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau din 1986.

Roluri: Santuzza (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Leonora (,,Irubadurul” de
G. Verdi), Aida (,,Aida” de G. Verdi) s.a.

CIRES, Vitalie

(n. 11.IV.1957, Chisindu), bas. Absolva Colegiul de Arte ,,M. Repin” (1976) si Institutul
de Arte ,,G. Musicescu” (1984) la specialitatea canto academic in clasa prof. N. Chiosa,
iar in particular studiaza cu Z. Ser. Din 1993 este solist al Teatrului de Opera si Balet
din Chisinau. Participa in cadrul trupei teatrului la turnee in Belgia, Grecia, Italia,
Spania, Olanda, Portugalia si Marea Britanie.

Roluri: Basilio (,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Monterone (,,Rigoletto” de
G. Verdi), Ramfis (,,Aida” de G. Verdi), Ferrando (,,Trubadurul” de G. Verdi), Zaccaria
(»Nabucco” de G. Verdi), Angelotti (,Tosca” de G. Puccini), Gremin (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Regele Rene (,,Jolanta” de P. Ceaikovski) s.a.

CISTEAKOY, Vasili

(n.15.V.1932, Krupitino, regiunea Herson, Ucraina), bariton. A studiat canto la Conser-
vatorul ,N. Lasenko” din Lvov (1964-1969) cu P. Karmaliuk si M. Severinova. Un timp
este corist la Opera din Lvov (1964-1969). Intre anii 1969 si 1994 este solist la Teatrul
de Operi si Balet din Chisinau.

Roluri: Marullo (,,Rigoletto” de G. Verdi), Alfio (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni),
Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi),
Contele di Luna (,,Irubadurul” de G. Verdi), Rodrigo (,Don Carlos” de G. Verdi),
Figaro (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Radu (,,Glira” de Gh. Neaga), Sultanul
(»Zaporojanul peste Dunare” de S. Gulak- Artemovski), Greaznoi (,,Logodnica tarului”
de N. Rimski-Korsakov), Robert (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Eletki (,Dama de pica”
de P. Ceaikovski), Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Morales (,,Carmen” de G. Bizet),
Mandarin (,Turandot” de G. Puccini), Melehov (,,Donul linistit” de I. Dzerjinski),
Homonay (,,Voievodul figanilor” deJ. Strauss), Orlovski (,,Liliacul” de J. Strauss), Marcel
(-Boema” de G. Puccini), Listrat (,,In furtuni” de T. Hrennikov), Iulius (,,Karlson pe
acoperis” de A. Ghersfeld), Veverita, Pliiesul, Bogdan (,,Alexandru Lapusneanu” de
Gh. Mustea) s.a.

CIUDNOVSKI, Igor

(n. 29.111.1924, Moscova - m. ?), dirijor. A studiat vioara si dirijatul la Conservatorul
»N. Rimski-Korsakov” din Leningrad (1949-1953). A fost dirijor la teatrele de opera
din Riga (1953-1957), Novosibirsk (1959-1964), Ulan-Ude (1964-1968). Intre anii
1968 si 1969 este dirijor-sef la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu.
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Maestru Emerit din Bureatia, Rusia (1967).

Repertoriu: ,Manon Lesco” de G. Puccini, ,,Casa mare” de M. Kopytman, ,,Iraviata”
de G. Verdi, ,,Aida” de G. Verdi, ,,Don Carlos” de G. Verdi, ,Trubadurul” de G. Verdi,
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Dama de pica” de P. Ceaikovski, ,,Logodnica
tarului” de N. Rimski-Korsakov, ,,Ana Sneghina” de A. Holminov s.a.

COCOT, Vladimir

(n. 15.VIL.1926, Chisinau - m. 2.VIIL.1994, Chisindu), cantaret (bariton) si actor
dramatic. Actor la Teatrul Muzical-Dramatic ,,A.S. Puskin” din Chisinau (1946-1976).
Calitatile vocale i-au permis sa evolueze cu succes in genul de comedie muzicald si
opereta.

Artist Emerit din RSSM (1952).

Roluri (in spectacole muzicale): Andreica (,,O nuntd la Malinovka” de A. Reabov), Ianko
(,Vant de libertate” de I. Dunaevski), Maxim (,,Feciorul clovnului” de I. Dunaevski),
Mikola (,,Trembita” de I. Miliutin), Petro (,Natalka-Poltavka” de I. Kotlearevski),
Alexei (,,Roza vanturilor” de B. Mokrousov), Dmitri Averin (,,Valsul Sevastopolului”
de K. Listov), Padurarul Grigori (,,O suta de draci si o fatd” de T. Hrennikov), Sultanul
(Zaporojanul peste Dunire” de A. Gulak-Artemovski) s.a.

COJOCARU, Valeriu

(n. 5.IV.1960, Glinjeni, Félesti), bas. Absolva Conservatorul din Chisinau in 1985, clasa
de canto a prof. T. Aliosina. Din 1984 este solist al Teatrului National de Opera si Balet
din Chisindu. Este laureat al mai multor concursuri nationale si internationale.

Artist al Poporului din Republica Moldova (2011).

Roluri: Timur (,,Turandot” de G. Puccini), Colin (,,Boema” de G. Puccini), Sagrestano
(,Tosca” de G. Puccini), Bartolo (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Ramfis
(»Aida” de G. Verdi), Ferrando (,,Irubadurul” de G. Verdi), Samuel (,,Bal mascat” de
G. Verdi), Zaccaria (,Nabucco” de G. Verdi), Sparafucile (,Rigoletto” G. Verdi),
Oroveso (,,Norma” de V. Bellini), Gremin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski) s.a.

CONDREA, Vasile

(n. 13.IV.1936, Gordinesti, Orhei - m. 31.1.2013, Chisinau), dirijor de cor. Absolva
Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1970) la specialitatea dirijat coral in clasa
prof. L. Axionova. Maestru de cor la Teatrul de Opera si Balet intre anii 1975 si 1981.
Maestru Emerit in Arta din Republica Moldova (1990).

A colaborat la pregatirea spectacolelor:

»-Norma” de V. Bellini, ,Turandot” de G. Puccini, ,Vrijitoarea” de P. Ceaikovski,
»lolanta” de P. Ceaikovski, ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,,Dragonul” de
E. Lazarev, ,Tragedia optimistd” de A. Holminov, ,,In furtund” de T. Hrennikov,
»Eroica baladd” de A. Starcea, ,,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld, ,,Carmen” de G. Bizet,
»Aida” de G. Verdi, ,,Cneazul Igor” de A. Borodin s.a.
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CONSTANTINOVA, Eleonora

(n. 5.X1.1940, Chisinau), regizor de operd. Absolvd Conservatorul de Stat ,,N. Rimski-
Korsakov” din Leningrad (1971) in clasa prof. R. Tihomirov. Din 1971 este regizor
la Opera Nationald din Chisindau. A montat pe scenele din Romania ,,Nabucco” de
G. Verdi, opereta ,Viduva veseld’ de E Lehar, ,Iraviata” de G. Verdi, ,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni, ,, Madame Butterfly” de G. Puccini s.a. Cadru didactic (prof.
univ.) la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.

Laureat al Premiului de Stat din RSSM (1990). Artista a Poporului din Republica
Moldova (2011).

A montat spectacolele: ,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart, ,,Nabucco” de G. Verdi,
»Iraviata® de G. Verdi, ,,Zori linistite” de K. Molceanov, ,,Jolanta” de P. Ceaikovski,
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,,Logodna
la manastire” de S. Prokofiev, ,,Marchitana” de S. Kortes, ,,Alexandru Lapusneanu” de
Gh. Mustea, ,,Glira” de Gh. Neaga, ,,Cneazul Igor” de A. Borodin s.a.

CONSTANTINOY, Oleg

(n. 24.X.1965, Crocmaz, Stefan-Voda), dirijor de cor. In 1993 absolvi Conservatorul
»G. Musicescu” la specialitatea dirijat coral in clasa prof. G. Kosinski. Din 1991 activeaza
la Teatrul de Opera si Balet in calitate de maestru de cor, iar din 2011 la Teatrul de
Opera si Balet din Mersin (Turcia).

A colaborat la pregatirea spectacolelor:

»lurandot” de G. Puccini, ,,Aida” de G. Verdi, ,,Nabucco” de G. Verdi ,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni, ,Dama de pica” de P. Ceaikovski, ,,Logodnica tarului” de
N. Rimski-Korsakov, ,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea s.a.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2007).

COSTESCU-DUCA, Aurel

(n. 4.V.1888, Buzdu - m. 9.VIIL.1955, Bucuresti), bariton. A studiat canto la
Conservatorul din Bucuresti (1904-1910) cu D. Popovici-Bayreuth, iar apoi la Milano.
Debutul a avut loc la Bucuresti in cadrul trupei italiene de opera ,Castellano”. Dupd
un remarcabil debut, in perioada 1911-1918 a evoluat cu mult succes in trupele de
opera din Bucuresti, Zagreb, Viena, Budapesta, lasi. Intre 1918 si 1919 s-a produs in
spectacolele ,Operei Basarabene” din Chisindu. Prim-solist al Operei Roméne din
Bucuresti in perioada 1921-1932. A desfasurat o vastd activitate pedagogica.

Roluri: Scarpia (,,Tosca” de G. Puccini), Charples (,,Madame Butterfly” de G. Puccini),
Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Rigoletto (,,Rigoletto” de G. Verdi), Amonasro (,,Aida”
de G. Verdi), Valentin (,,Faust” de Ch. Gounod), Tonio (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Enric Ashton (,,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Alfio (,,Cavalleria rusticana”
de P. Mascagni) s.a.
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COVALIOYV, Nicolae

(n. 12.111.1950, Chisinadu), bas. A studiat canto la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din
Chisindu (1972-1979) in clasa prof. N. Chiosa. Din 1978 este solist al Operei Nationale
din Chisinau.

Laureat al Premiului de Stat al RSSM (1990).

Roluri: Regele Rene (,Iolanta” de P. Ceaikovski), Zaretki, Gremin (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Surin (,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Konceak (,,Cneazul Igor” de
A. Borodin), Mendosa (,,Logodna la manastire” de S. Prokofiev), Grenville (,,Traviata”
de G. Verdi), Philippe (,,Don Carlos” de G. Verdi), Guardiano (,,Forta destinului” de
G. Verdi), Don Basilio (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Lapusneanu (,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea) s.a.

CRAMARCIUC, Constantin

(n. 15.V.1930, Boscana, jud. Soroca - m. 15.V.2003, Chisinau), cantaret de opera, bas,
actor de film. A studiat canto la Conservatorul din Chisindu (1949-1954) in clasa
prof. V. Dolev. Solist al Capelei Corale ,,Doina” din Chisinau (1952-1955), solist al
Operei Nationale din Chisinau (1956-1982). S-a produs in creatii cinematografice ale
Studioului ,,Moldova-film”: ,,Cainii de serviciu ai militiei” (1955), ,Balada haiduceascd”
(1958), ,,A fost odatd un baiat” (1960), ,Cantec de leagdn” (1960), ,,Omul merge dupa
soare” (1961).

Roluri: Téranul (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Bartolo (,,Bérbierul din Sevilla” de
G. Rossini), Gremin, Zaretki (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Maliuta Skuratov
(,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Surin (,,Dama de pica” de P. Ceaikov-
ski), Potap (,,Vrjitoarea” de P. Ceaikovski), Cerevik (,,Jarmarocul din Sorocinsk” de
M. Musorgski), Ivan Karas (,,Zaporojanul peste Dundre” de S. Gulak-Artemovski),
Scula (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Ceprano (,,Rigoletto” de G. Verdi), Grenville
(,Traviata” de G. Verdi), Ludovico (,,Otello” de G. Verdi), Grumio (,,Imblanzirea scor-
piei” de V. Sebalin) s.a.

CUZA, Valentina (Eufrosinia)

(n. ? 1856, Tarnova, jud. Soroca - m. 15.V.1910, Sankt-Petersburg), soprana. A studiat
canto la Conservatorul din Petersburg (1878-1880) cu S. Gabel si in particular cu
N. Iretkaia. S-a perfectionat la Paris (1891-1892) cu Marie-Constance Lassi. A debutat
pe scena Teatrului ,Mariinski” din Petersburg (1894) in rolul Valentinei din opera
»~Hughenotii” de G. Meyerbeer, intreprinde mai multe turnee la Kiev, Odesa, Harkov,
Kazan, Saratov, Cerkask, Simbirsk, Astrahan, Samara, Chisinau, Baku, Riga, Rostov-
pe-Don, Thilisi, Herson, in Italia, Polonia, Franta, Austria, Germania etc.

Roluri: Tatiana (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Iolanta (,lolanta” de
P. Ceaikovski), Maria (,,Mazepa” de P. Ceaikovski), Desdemona (,,Otello” de G. Verdi),
Aida (,,Aida” de G. Verdi), Margareta (,,Faust” de Ch. Gounod), Brunhilda (,,Inelul
Nibelungului” de R. Wagner), Elza (,,Lohengrin” de R. Wagner), Tamara (,Demonul”
de A. Rubinstein), Antonida (,Viata pentru tar” de M. Glinka), Susana (,,Nunta lui
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Figaro” de W.A. Mozart), Dona Ana (,Don Giovanni” de W.A. Mozart), Carolina,
Lisetta (,,Casatoria secretd” de D. Cimarosa), Elena (,,Frumoasa Elena” de J. Offenbach),
laroslavna (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Natasa (,Rusalka” de A. Dargomajski),
Valentina (,,Hughenotii” de G. Meyerbeer), Selica (,Africana” de G. Meyerbeer),
Liza (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Natalia (,,Opricinik’ de P. Ceaikovski), Janna
d’Arc (,Fecioara din Orleans” de P. Ceaikovski), Masa (,,Dubrovski” de E. Napravnik),
Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Desdemona (,,Otello” de G. Verdi), Margareta,
Elena (,,Mefistofele” de A. Boito), Elsa (,,Lohengrin” de R. Wagner), Elisaveta, Venera
(,Tannhauser” de R. Wagner), Brunhilda (,,Inelul Nibelungului” de R. Wagner), Isolda
(»Iristan siIsolda” de R. Wagner), Casandra (,,Oresteia” de S. Taneev), Ford (,,Nevestele
vesele din Windsor” de O. Nicolai), Lalla Ruk (,,Feramors” de A. Rubinstein), Milada
(»Dalibor” de B. Smetana), Franta (,,Prizonierul din Caucaz” de C. Kiui), Antonida
(»Viata pentru tar” de M. Glinka), Volhova (,,Sadko” de N. Rimski-Korsakov), Servilla
(»Servilla” de N. Rimski-Korsakov), Melisanda (,,Printesa” de 1.I. Bleihman), Poppea
(»Nero” de A. Rubinstein), Kupava (,,Alba-ca-zdpada” de N. Rimski-Korsakov), Saffi
(,Voievodul tiganilor” de J. Strauss), Euridice (,Orfeu in infern” de J. Ofenbach) s.a.

CUZMINOY, Teodor

(n. 16.11.1915, Chisinau - m. 6.1.1989, Chisindu), bariton. A studiat la Conservatorul
din Chisindu (1946-1951) cu Solomon L. Tregubov (canto), Ana Smericinschi (pian
auxiliar) si Alexandra Beilina (istoria muzicii).

Intre anii 1949 si 1955 este actor la Teatrul Muzical-Dramatic, iar din 1956 pana in
1976, solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau. Debuteaza in rolul Ianko din
opereta ,Vant de libertate” de I. Dunaevski (1949).

Artist Emerit din Republica Moldova (1960).

Roluri: Grozovan (,,Grozovan” de D. Ghersfeld), Oneghin (,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Nikita Kurleatov (,,Vrdjitoarea” de P. Ceaikovski), Tomski (,,Dama de
picd” de P. Ceaikovski), Toma (,,Eroica baladd” de A. Starcea), Germont (,,Iraviata” de
G. Verdi), Contele di Luna (,Trubadurul” de G. Verdi), Iago (,Otello” de G. Verdi),
Amonasro (,Aida” de G. Verdi), Rigoletto si Marullo (,Rigoletto” de G. Verdi),
Greaznoi (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Valentin (,,Faust” de Ch.
Gounod), Andrei (,,Zaporojanul peste Dunare” de S. Gulak-Artemovski), Scarpia
(»Tosca” de G. Puccini), Stefan (,,Covorul Ilenei” de B. Avetisov), Igor (,,Cneazul Igor”
de A. Borodin), Figaro (,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Sharpies (,,Madame
Butterfly” de G. Puccini), Aleksei (,Irembita” de Gh. Miliutin), Stoian (,,Fericirea
Mirioarei” de E. Coca), Listrat (,,In furtuni” de T. Hrennikov), Escamillo (,,Carmen”
de G. Bizet), Surga (,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet), Cumatrul (,,Jarmarocul din
Sorocinsk” de M. Musorgski), Ofiterul (,,Aurelia” de D. Ghersfeld), Lupul (,Capra cu
trei iezi” de Z. Tcaci), Levan (,,Keto si Kote” de A. Dolidze) s.a.

CVASNIUC, Ivan

(n. 8.VII.1945, Pascauti, jud. Balti), bariton. A studiat canto in clasa prof. N. Chiosa
la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1969-1974). Din 1974 este solist al
Operei Nationale din Chisindu.
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Artist al Poporului din Republica Moldova (2008).

Roluri: Oneghin (,,Evgheni Oneghin® de P. Ceaikovski), Robert (,lolanta” de P.
Ceaikovski), Ivan Juran (,,Vrdjitoarea” de P. Ceaikovski), Figaro (,,Barbierul din Sevilla”
de G. Rossini), Valentin (,,Faust” de Ch. Gounod), Germont (,,ITraviata” de G. Verdi),
Melitone (,,Forta destinului” de G. Verdi), Morales (,,Carmen” de G. Bizet), Silvio
(,,Paiate” de R. Leoncavallo), Marin (,,Petru Rares” de E. Caudella), Almaviva (,,Nunta
lui Figaro” de W.A. Mozart) s.a.

DANILOYV, Ghenadi

(n. 8.IV.1932, Leningrad), tenor. Absolva Conservatorul ,,N. Rimski-Korsakov” din
Leningrad (1962). Intre anii 1972 si 1974 activeazi in Teatrul de Opera si Balet din
Chisinau.

Artist Emerit din Republica Autonoma Ciuvasa, Rusia.

Roluri: Otello (,Otello” de G. Verdi), Radames (,,Aida” de G. Verdi), Antonov (,,In
furtund” de T. Hrennikov) s.a.

DICESCU, Anastasia

(n.27.11.1887, Gilesti, jud. Orhei - m. 1945, c. Bucerdea Granoasa, jud. Alba, Romania),
soprand si profesoara de muzica. A studiat canto la Conservatorul din Odesa si
Academia de Muzica din Roma sub indrumarea prof. Antonio Cottogni. Debutul ei in
teatru a avutlocin 1908 in cadrul unei trupe de artisti, intemeiate de scriitorul si actorul
Gheorghe V. Madan, absolvent al Conservatorului de Artd Dramatici din Bucuresti. In
fruntea unui grup de initiativa, pune bazele Societafii Muzicale Romane din Basarabia,
la Chisinau, in anul 1918, detinind functia de presedinte pana in anul 1940, ciAnd este
nevoita sa se refugieze. Directoare a Conservatorului ,,Unirea” din Chisinau intre anii
1919 si 1936, profesoara in clasa de opera a acestui conservator, unde a activat alaturi
de A. Antonovschi, G. Afanasiu, M. Dailis-Braido, A. Denisova, M. Berezovschi,
M. Zlatova, E. Costin s.a. Solista a ,,Operei Basarabene” din Chisinau (1919-1921) si
a Operei din Cluj (1923-1936), profesoara de canto la Academia Regala de Muzica si
Artd Dramatica din Bucuresti (1936-1942). A colaborat cu George Enescu, Enricheta
Rodrigo, Jean Bobescu, Umberto Pessione, Jean Athanasiu, Geacomo Borelli, Tacob
Gorski, Nicolae Nagacevschi, Grigore Melnic, Vasile Malanetchi, Mihail Bérca s.a.

Roluri: Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Aida (,,Aida” de G. Verdi), Gilda (,,Rigoletto”

de G. Verdi), Margareta (,,Faust” de Ch. Gounod), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de
G. Rossini) s.a.

DIDUCENCU, Nicolae

(n. 4.XI1.1912, Troitkoe, regiunea Odesa - m. 10.VIIL.1970, Chisindu), tenor. A studiat
canto la Conservatorul ,Unirea” (1934-1936) si ,, Municipal” (1936-1938) din Chisinau,
clasa de canto, fiind indrumat de A. Antonovschi si L. Lipkovskaia. In perioada 1938-
1945 este solist la Opera din Cluj si Timisoara, apoi la Opera din Kiev (1945), la Teatrul
de Opera ,N. Lasenko” din Harkov (1946-1947) si la Opera din Odesa (1947-1964).
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Intre anii 1964 si 1966 este profesor de canto la Institutul de Arte ,G. Musicescu” din
Chisinau si la Conservatorul ,,A. Nejdanova” din Odesa (1966). Printre elevii séi este
renumitul tenor M. Muntean.

Roluri: Almaviva (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Lenski (,,Evgheni Oneghin®
de P. Ceaikovski), Gherman (,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Alfred (,, Iraviata’ de
G. Verdi), Manrico (,,Irubadurul” de G. Verdi), Radames (,,Aida” de G. Verdi), Ducele
de Mantua (,,Rigoletto” de G. Verdi), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Turiddu
(»Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Kir Ianulea (,,Kir Ianulea” de S. Dréagoi) s.a.

DIGORE, Alexei

(n. 19.X.1980, Chisinau), bariton. Absolvd Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
din Chisinau (2005) in clasa de canto a prof. I. Cvasniuc. Din 2008 este solist al Teatrului
National de Opera si Balet.

Roluri: Dulcamara (,Elixirul dragostei” de G. Donizetti), Benua (,Boema” de
G. Puccini), Marulo (,Rigoletto” de G. Verdi), Boierul Drigan (,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea) s.a.

DIMITRIU, Ana

(n. 15.VIL.1984, Cilarasi, Republica Moldova), soprana. A studiat canto la Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisindu (2005-2009) in clasa prof. J. Vdovicenco.
Din 2009 este solisti a Operei Nationale din Chisindu. Intre anii 2011 si 2013 este
stagiard la Academia de Belcanto ,,M. Freni’, Italia.

Roluri: Iolanta (,lolanta” de P. Ceaikovski), Contesa (,Nunta lui Figaro” de

W.A. Mozart), Saburova (,Logodnica tarului” de H. Rimski-Korsakov), Larina
(»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski) s.a.

DOGOTARI, Mihail

(n. 4.V.1986, s. Viisoara, Glodeni), bariton. In perioada 2001-2005 a studiat canto cu
V. Vichilu la Colegiul de Muzica ,,St. Neaga” din Chisindu. Absolva Academia de
Muzica ,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti (2010), clasa prof. E. Enachescu. Din
2011 este solist la Teatrul de Opera din Brescia (Italia).

DOHOTARU, Nicolae

(n.19.1.1959, Tiplesti, judetul Balti), dirijor de orchestra. In 1982 absolva Conservatorul
de Stat ,G. Musicescu” din Chisindu, clasa dirijorului Anatolie Ulanov. Urmeazd o
stagiere la prof. I. Alterman (Chisindu, 1982-1984) si O. Balan (Romania, 1986-1987).
A facut doctorantura la Institutul de Culturad din Moscova (1984-1986), specialitatea
dirijat orchestrd, cu prof. Kiril Tihonov. Conferentiar universitar, sef al Catedrei dirijat
orchestra la Institutul de Stat al Artelor din Moldova (1988). Dirijor la Teatrul National
de Opera si Balet (1990-2002). Director artistic si prim-dirijor la Teatrul National de
Opera si Balet din Chisinau (2002-2011). Din 2011 este dirijor-sef al Teatrului de
Opera si Balet din Antalia (Turcia).
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Artist al Poporului din Republica Moldova (2011).
Cavaler al Ordinului ,,Gloria Muncii” din Republica Moldova.

Repertoriu: ,Traviata” de G. Verdi, ,,Rigoletto” de G. Verdi, ,,Otello” de G. Verdj, ,,Bal
mascat” de G. Verdi, ,Nabucco” de G. Verdi, ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni,
»Paiate” de R. Leoncavallo, ,Madame Butterfly” de G. Puccini, ,,Boema” de G. Puccini,
~Carmen” de G. Bizet, ,,Lacul lebedelor” de P. Ceaikovski, ,Trubadurul” de G. Verdi,
»Falstaff” de G. Verdi, ,Turandot” de G. Puccini, ,,Tosca’ de G. Puccini, ,Manon
Lescaut” de J. Massenet, ,Norma” de V. Bellini, ,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov, ,Don Giovanni” de W.A. Mozart, ,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart s.a.

DONICI-DOBRONRAVOY, Leonid (Donici, Leon)

(n.5.V1.1887, Chisinau - m. 26.V.1926, Paris), cantaret (bariton), actor, scriitor, pianist,
regizor. A frecventat cursurile de teologie la seminarele din Chisindu (1904-1906) si
Petersburg (1906-1910). A studiat pianul cu E. Salina (Chisinau, 1887-1901) si canto
cu A. Bolsca (Petersburg, 1908-1910). A activat la ,Opera Basarabeand” (1919) in
calitate de regizor si cantaref. Regizor (1919) in trupa de operd a Bojenei Belousova
din Chisinau. Profesor de esteticd si istoria operei in Studioul de opera condus de N.
Nagacevschi (1920). A colaborat cu Mihail Barca, Vasile Malanetchi, Tacob Gorski,
Anastasia Dicescu, Nicolae Nagacevschi, Jean Bobescu, Rudolf Steiner, Aurel Costescu-
Duca, Enricheta Rodrigo, Constantin Romanov, Grigore Melnic, Elena Ivoni, Dumitru
Berezovschi s.a.

Roluri: Bartolo (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Sacristanul (,,Tosca” de G.
Puccini), Alfio (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni) s.a.

A montat spectacolele: ,Sadko” de N. Rimski-Korsakov, ,, Iraviata” de G. Verdi, ,,Faust”
de Ch. Gounod, ,,Halka” de F. Halevy.

DONOS, Andrei

(n.21.X.1956, Tantareni, Telenesti), bariton. Absolvent al Colegiului de Muzica ,,Stefan
Neaga” din or. Chisinau (1978) si al Conservatorului de Stat din Moldova, Catedra
canto academic a prof. V. Dragos (1985). Angajat in corul Teatrului National de Opera
si Balet (1984). Din 1985 este solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisindu.

Artist al Poporului din Republica Moldova (2009).

Roluri: Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Rigoletto (,,Rigoletto” de G. Verdi), Renato
(,,Bal mascat” de G. Verdi), Contele di Luna (,,Jrubadurul” de G. Verdi), Melitone, Don
Carlos (,,Forta destinului” de G. Verdi), Rodrigo (,,Don Carlos” de G. Verdi), Tonio, Sil-
vio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Alfio (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Dragos,
Spancioc (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea), Tomski (,,Dama de picd” de P.
Ceaikovski), Enrico (,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Figaro (,,Barbierul
din Sevilla” de G. Rossini), Sharpies (, Madame Butterfly” de G. Puccini), Michonnet
(»Adriana Lecouvreur” de E Cilea), Amonasro (,,Aida” de G. Verdi), Nabucco
(,Nabucco” de G. Verdi), Scarpia (,,Tosca” de G. Puccini) s.a.
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DRAGANIUC, Vera

(n. 4.X.1957, or. Soroca), soprana. Absolva Conservatorul de Stat din Chisinau (1990).
Intre anii 1991 si 2004 este solista a Teatrului de Operi si Balet din Chisinau.

Roluri: Pajul Oscar (,,Bal mascat” de G. Verdi), Susanna (,Nunta lui Figaro” de
W.A. Mozart), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Adela (,,Liliacul” de
J. Strauss) s.a.

DRAGOS, Vladimir

(n. 1.II1.1943, Serpnevoie, regiunea Odesa, Ucraina), bariton. A studiat canto in clasa
prof. N. Chiosa la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisinau (1961-1970). Solist
al Filarmonicii din Moldova (1969-1971), solist al Filarmonicii din Vladivostok,
Rusia (1971-1972), solist al Operei din Ulan-Ude, Rusia (1972-1975). Din 1975 este
solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisindu. Cadru didactic la Conservatorul
,G. Musicescu” din Chisinau: docent (1988), profesor universitar (1992).

Artist al Poporului din RSSM (1988). Laureat al Premiului de Stat al Republicii Moldova
(1993).

Roluri: Marcel (,Boema” G. Puccini), Scarpia (,Tosca’ de G. Puccini), Rigoletto
(»Rigoletto” de G. Verdi), Contele de Luna (,Irubadurul” de G. Verdi), Rodrigo
(,,Don Carlos” de G. Verdi), Amonasro (,Aida” de G. Verdi), Germont (,,Iraviata”
de G. Verdi), Don Carlos (,,Forta destinului’, de G. Verdi), Escamillo (,Carmen” de
G. Bizet), Greaznoi (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Tonio (,,Paiate” de
R. Leoncavallo), Velcore (,Elixirul dragostei” de R. Leoncavallo), Figaro (,,Barbierul
din Sevilla” de G. Rossini), Listrat (,,In furtund” de T. Hrennikov), Igor (,,Cneazul Igor”
de A. Borodin), Valentin (,Faust” de Ch. Gounod), Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Burgomistrul (,Dragonul” de E. Lazarev), Enric Ashton (,Lucia di
Lammermoor” de G. Donizetti), Enrico (,,Vivat, maestro!” de G. Donizetti), Michonnet
(»Adriana Lecouvreur” de E. Cilea), Eneas (,,Didona si Eneas” de H. Purcell), Stefanita
(,Petru Rares” de E. Caudella) s.a.

DUBINOVSCHI, Lazar

(n. 1.V.1910, s. Albinet, Falesti - m. 29.11.1982, Chisinau), sculptor si cantaret de opera
(tenor). A studiat canto la Conservatorul din Bucuresti cu G. Folescu (1927-1930).
Absolva Academia de Arte de la Bucuresti in atelierul sculptorului Oscar Han (1930),
apoi si-a perfectionat mdiestria la Paris in atelierul lui A. Bourdelle (1932). A fost ales
membru-corespondent al Academiei de Arte Plastice din Sankt-Petersburg (1954) si
membru de onoare al Uniunii Artistilor Plastici din Romania (1961). In anul 1963, i
s-a conferit titlul de Artist Plastic al Poporului din RSSM. Laureat al Premiului de Stat
al URSS (1976).

Artist al Poporului din Republica Moldova (1970).

Roluri: Aga Hrisoverghi (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Trike (,,Evgheni Oneghin” de P.
Ceaikovski), Bomeli (,,Logodnica tarului” de A. Rimski-Korsakov), Afanasi Ivanovici
(»larmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski) s.a.
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DUBROVIN, Ivan

(n. 4.X.1931, or. Kungrad, Rusia), tenor. Solist al Teatrului de Operd si Balet din
Chisinau (1962-1964; 1967-1968). Intre anii 1964 si 1967 este solist al Teatrului de
Opera si Balet din Minsk.

Roluri: Otello (,,Otello” de G. Verdi), Radames (,,Aida” de G. Verdi), Vladimir, Ovlur
(,Cneazul Igor” de A. Borodin), Don Jose (,Carmen” de G. Bizet), Gherman (,,Dama
de pica” de P. Ceaikovski), Pinkerton (,,Cio-Cio-San” de G. Puccini), Kanio (,,Paiate”
de R. Leoncavallo) s.a.

DUMANESCU, Gheorghe

(n. 22.IX.1944, Targu-Jiu, Romania), dirijor si profesor universitar. A studiat la
Conservatorul din Tasi (1962-1967) dirijat orchestrd in clasa prof. I. Baciu. Dirijor
adjunct al corului ,,Gavriil Musicescu” din Iasi (1969-1973), dirijor la Opera Romana
din Tasi (1974-1983), dirijor la Opera Romana din Cluj-Napoca (din 1983). Incepand
cu anul 1991, este profesor permanent al Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” din
Clyj la clasa de dirijat orchestra si clasa de opera. Intre anii 1991 si 1994 este director
artistic la Opera Nationald din Chisinau.

Repertoriu: ,Nunta lui Figaro’, ,Répirea din Serai’, ,Don Giovanni” si ,Flautul
fermecat” de W.A. Mozart, ,Norma” de V. Bellini, ,Iraviata’, Rigoletto’ ,Aida’,
»Nabucco’, ,Trubadurul’, ,,Bal mascat’, ,Otello” si ,,Macbeth” de G. Verdi, ,,Carmen”
si »Pescuitorii de perle’ de G. Bizet, ,Evgheni Oneghin” si ,Dama de picd’ de
P. Ceaikovski, ,,Faust” de Ch. Gounod, ,,Alexandru Lapusneanu” de Al Zirra, ,Oedip”
de G. Enescu, ,,Poveste de dragoste” de S. Pautza, ,,Cantéreata cheala” de D. Voiculescu
s.a.

EFIMOY, Ghenadi

(n.30.VIIL.1929, Kazan, Tatarstan), tenor. Absolvd Conservatorul ,,N. Rimski-Korsakov”
din Leningrad (1958). Intre anii 1958 si 1959 este solist al Teatrului de Operi si Balet
din Chisindu. In 1959 se stabileste la Moscova, activand in calitate de solist al Teatrului
»K.S. Stanislavski si V.I. Nemirovici-Dancenko”

Roluri: Lakov (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Lenski (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Ducele (,,Rigoletto” de G. Verdi) s.a.

ERMOLENKO, Pavel

(n. 4. VIII. 1951, or. Herson, Ucraina), bariton. Absolvd Conservatorul din Kiev (1979).
Solist al Teatrului de Operi si Balet din Odesa (1979-1983). Intre anii 1983 si 1985 este
solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisindu.

Roluri: Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Germont (,Iraviata” de
G. Verdi), Figaro (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart) s.a.
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EROFEEVA, Ludmila

(n. 3.IX.1937, Kalinin, Rusia - m. 11.I111.2003, Chisindu), soprand. A studiat la Institutul
Muzical-Pedagogic ,Gnesin” din Moscova (1955-1960) in clasa de canto a prof.
N. Verbova. Intre anii 1960 si 1989 este solisti a Operei Nationale din Chisiniu.
Profesor de canto la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.

Artista a Poporului din URSS (1976).

Roluri: Violetta (,Iraviata” de G. Verdi), Marfa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov, Gilda (,,Rigoletto” de G.Verdi), Desdemona (,,Otello” de G. Verdi), Leonora
(,Trubadurul” de G. Verdi), Micaela si Frasquita (,Carmen” de G. Bizet), Leila
(»Pescuitorii de perle” de G. Bizet), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini),
Sonia (,,Zori linistite” de K. Molceanov), Bianca (,,Imblanzirea scorpiei” de V. Sebalin),
Arsena (,Voievodul tiganilor” de J. Strauss), Adele (,,Liliacul” de J. Strauss), Iolanta
(»Iolanta” de P. Ceaikovski), Prilepa (,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Margareta
(,,Faust” de Ch. Gounod), Musetta (,,Boema” de G. Puccini), Turandot (,,Turandot” de
G. Puccini), Luiza (,,Logodna la manastire” de S. Prokofiev) s.a.

ESINA (SANDLER), Reghina

(n. 17.VIIL.1921, Chisindu - m. 9.XI1.2002, Chisinau), soprana. A studiat canto la Con-
servatorul din Chisindu (1944-1950) in clasa prof. L. Babici. Intre anii 1948 si 1950 este
solistd a Filarmonicii Moldovenesti, iar intre 1950 si 1956 actritd a Teatrului Muzical-
Dramatic din Chisindu. In perioada 1957-1971 este solista a Teatrului de Opera si Balet
din Chisinau.

Roluri: Oxana (,Zaporojanul peste Dunare” de S. Gulak-Artemovski), Florica
(»Grozovan” de D. Ghersfeld), Tatiana (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski),
Cumitra (,,Casa mare” de M. Kopytman), Paraska (,,Jarmarocul din Sorocinsk” de
M. Musorgski), Marfa (,Logodnica tarului” de M. Musorgski), Arsena (,,Voievodul
tiganilor” de J. Strauss) s.a.

ESANU, Maria

(n. 7.11.1929, s. Troitkoe, regiunea Odesa, Ucraina - m. 24.X.2010, Chisindu), soprana.
Absolva Conservatorul din Chisindu (1958), fiind indrumata de S. Zarifian. A activat
in Teatrul de Operi si Balet din Chisindu intre anii 1958 si 1985.

Roluri: Florica (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Marfa (,Logodnica tarului’ de
N. Rimski-Korsakov), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Gilda (,,Rigoletto”
de G. Verdi), Adela (,,Liliacul” de]. Strauss), Arsena (,,Voievodul tiganilor” de . Strauss),
Leila (,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet) s.a.

FIODOROY, Nikolai

(8.I1.1947, Gorki, Rusia), bas. A studiat canto la Conservatorul ,,N. Rimski-Korsakov”
din Leningrad (1973-1978) in clasa prof. N. Ohotnikov. Solist al Teatrului de Opera si
Balet din Chisinau in perioada 1979-1980.

Roluri: Gremin (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Rene (,lolanta” de
P. Ceaikovski), Regele Filip (,,Don Carlos” de G. Verdi) s.a.
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FLOREA, lurie

(n. 13.VIL.1963, Novosiolovka, regiunea Odesa, Ucraina), dirijor de orchestra.
Absolvent al Institutului de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1986), clasa dirijat
simfonic si opera si dirijat coral, bursier al Conservatorului ,,N. Rimski-Korsakov” din
Sankt-Petersburg (Rusia). Studii postuniversitare la Academia de Muzica din Bucuresti
in clasa prof. Constantin Bugeanu (1990-1992). In perioada 1989-1996 este dirijor al
Operei Nationale din Chisinau, iar intre 1993 si 1996 director artistic al acestei institutii.
A fost dirijor al Teatrului de Operd si Balet ,,Oleg Danovski” din Constanta (1992-
1993). Din 1996 este dirijor al Operei Nationale Bucuresti, iar in stagiunea 2007-2008
— director artistic al acestui teatru.

Repertoriu: G. Verdi (,,Nabucco’, ,,Aida’, ,,Bal mascat’, ,,Forta destinului’, ,/Traviata’,
»Irubadurul’, ,Rigoletto” si ,Macbeth”), G. Bizet (,Carmen” si ,,Pescuitorii de perle”),
G. Puccini (,Tosca” si ,Boema”), W.A. Mozart (,Rapirea din Serai”), C. Saint-Saens
(,Samson si Dalila”), G. Donizetti (,Lucia di Lammermoor” si ,,Elixirul dragostei”),
G. Rossini (,Barbierul din Sevilla”), P. Ceaikovski (,,lolanta” si ,,Evgheni Oneghin”),
Paul Constantinescu (,,O noapte furtunoasa”), E. Humperdinck (,Hansel si Gretel”)
s.a.

FOMENKO, Andrei

(n. 28.111.1929, Petrovskoie, Ucraina - m. 24.IV.1961, Chisinau), bariton. A studiat
canto la Conservatorul din Chisindu (1952-1957), fiind indrumat de S. Vainstein si P.
Alexeev. Intre anii 1956 si 1961 este solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: Andrei (,Aurelia’ de D. Ghersfeld), Serdarul (,Grozovan” de D. Ghersfeld),
Tiganul (,,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski), Oneghin (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Greaznoi (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov) s.a.

GANZEL, Beata

(n. 29.1.1967, Calus, regiunea Ivano-Frankovsk, Ucraina - m. 18.VII1.2010, Moscova),
mezzosoprand. Absolva Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisindu (1992) in clasa de
canto a prof. V. Slusarevskaia. Solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau intre
anii 1992 si 1998.

Roluri: Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Azucena (,,Jrubadurul” de G. Verdi), Ulrica
(,Bal mascat” de G. Verdi), Flora (,,Iraviata” de G. Verdi), Lola (,,Cavalleria rusticana”
de P. Mascagni), Suzuki (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Eboli (,,Don Carlos” de
G. Verdi), Cherubino (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Polina (,,Dama de picad” de
P. Ceaikovski) s.a.

GAVRILAN, Natalia

(n.26.VIL.1977, Chisindu), mezzosoprana. Absolva Universitatea de Arte din Chisindu
(1999) in clasele de canto ale prof. P. Botezat si V. Dragos. Stagiara la Academia de
Muzici a Teatrului ,La Scala” din Milano (1999-2001). Colaboreazd cu cele mai
prestigioase teatre din Europa.
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Roluri: Rosina (,,Béarbierul din Sevilla” de G. Rossini), Margarita (,Damnatiunea
lui Faust” de H. Berlioz), Dorabella (,,Cosi fan tutte” de W.A. Mozart), Cherubino,
Marecellina (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Adalgisa (,,Norma” de V. Bellini) s.a.

GAVRILOV, Lev

(n. 22.V.1925, Krasnodar, Rusia - m. 23.IX.2004), violonist si dirijor. Studiaza vioara la
Conservatorul din Chisinau (1949-1954) in clasa prof. L. Dailis. Dirijor la Teatrul de
Opera si Balet din Chisinau (1956-1985). Maestru Emerit in Arta din RSSM (1971).

Repertoriu: ,Dama de pica” de P. Ceaikovski, ,,Faust” de Ch. Gounod, ,,Irubadurul”
de G. Verdi, ,Carmen” de G. Bizet, ,Cneazul Igor” de A. Borodin, ,Iraviata” de G.
Verdi, ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini s.a.

GASCA, Iurie
(n. 6.1.1968, Cahul), bariton. In 1996 absolva Conservatorul de Stat ,G. Musicescu” din

Chisinau la specialitatea canto academic cu prof. E Calinski si M. Muntean. Din 1997
este solist al Operei Nationale.

Maestru in Artéd din Republica Moldova (2008).

Roluri: Figaro (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Contele Almaviva (,Nunta lui
Figaro” de W.A. Mozart), Figaro (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Germont
(,, Traviata® de G. Verdi), Amonasro (,,Aida” de G. Verdi), Renato (,,Bal mascat” de
G. Verdi), Escamillo, Morales (,,Carmen” de G. Bizet), Marcello (,,Boema” de G. Puccini),
Sciarone, Scarpia (,,Tosca” de G. Puccini), Tonio, Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Ping (,Turandot” de G. Puccini), Charples (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Alfio
(»Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Aleco (,,Aleco” de S. Rahmaninov), Veverita,
Dragan (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea), Don Giovanni (,,Don Giovanni”
de W.A. Mozart) s.a.

GHEIL, Igor

(n. 26.XI1.1923, Priluki, Ucraina - m. 26.1.2005, Chisindu), tenor. A studiat la
Conservatorul de Stat din Chisindu, unde i-au fost profesori de canto V. Dolev si
L. Privalov (1949-1955). Intre anii 1955 si 1993 este solist al Teatrului de Opera si Balet
din Chisindu.

Artist Emerit din RSSM (1975).

Roluri: Cragsmarul (,,Grozovan” de D. Ghersfeld), Andrei (,,Zaporojanul peste Dunare”
de S. Gulak-Artemovski), Rodrigo (,Otello” de G.Verdi), Andrei (,In furtund” de
T. Hrennikov), Paisie (,Vrdjitoarea” de P. Ceaikovski), Batranul boier (,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea), Bomeli (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov),
Remendado (,Carmen” de G. Bizet) s.a.

GHELOVANI, Gheorghi

(n. 20.VI.1923, Batumi, Georgia), regizor. Absolvent al Institutului de Artd Teatrala
»A.V. Lunacearski” din Moscova (1947). Regizor la diferite teatre din Thbilisi (1947-
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1956). Intre anii 1956 si 1963 este regizor la Teatrul de Operd, Balet si Drama din
Chisindu, regizor-sef la Teatrul Moldovenesc de Opera si Balet din Chisindu, iar intre
1963 si 2005 activeazd in calitate de regizor-sef la Operele din Kuibasev, Taskent,
Vorone;j si regizor la Teatrul ,,Bolsoi” din Moscova.

Maestru Emerit in Arta din RSSM (1960).

Maestru Emerit in Artd din Federatia Rusa (2004).

A semnat regia la spectacolele (la Chisinau): ,,Grozovan” de D. Ghersfeld, ,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Carmen” de G. Bizet, ,,Paiate” de R. Leoncavallo, ,, Birbierul
din Sevilla” de G. Rossini, ,Tosca” de Puccini, ,,Rigoletto” de G. Verdi, ,,Iraviata” de
G. Verdi, ,,Aleco” de S. Rahmaninov s.a.

GHERMAN, Elena

(n. 18.VIL.1956, Crasna-Ilschi, reg. Cernauti), soprand. A studiat canto la Institutul
de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1976-1983), fiind indrumata de T. Ciobanu si
V. Dragos. Din 1983 este solistd a Operei Nationale din Chisindu.

Artista a Poporului din Republica Moldova (2010).

Roluri: Violetta (,Iraviata” de G. Verdi), Anna (,Nabucco” de G. Verdi), Gilda
(»Rigoletto” de G. Verdi), Iolanta (,Iolanta” de P. Ceaikovski), Frasquita (,,Carmen”
de G. Bizet), Lucia (,,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Liu (,Jurandot” de
G. Puccini), Musetta (,Boema” de G. Puccini), Ilinca (,,Alexandru Lipusneanu” de
Gh. Mustea), Ivetta (,,Vivandiera” de S. Kortes), Susanna (,,Nunta lui Figaro” de W.A.
Mozart), Donna Anna (,,Don Giovanni” de W.A. Mozart), Oscar (,,Bal mascat” de
G. Verdi) s.a. A evoluat in creatii vocal-simfonice: ,Recviem” de G. Verdi, ,,Recviem”
de W.A. Mozart, ,,Carmina Burana” de K. Orff, ,,.Simfonia nr. 9” de L.V. Beethoven,
»Stabat Mater” de A. Dvorak.

GHERSFELD, Alfred

(n.17.X1.1937, Tiraspol), violonist si dirijor de orchestrd. A studiat la Conservatorul din
Chisinau (1954-1957) si Institutul Muzical-Pedagogic ,,Gnesin” din Moscova (1957-
1960). Dirijor al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Moldovenesti (1966-1979), iar
intre anii 1979 si 1989 al orchestrei Teatrului de Opera si Balet din Chisinau. In 1982 se
perfectioneaz la Teatrul ,,Bolsoi” din Moscova cu Iuri Simonov. In 1989 se stabileste
in SUA.

Artist Emerit din RSSM (1977).

Repertoriu: ,lolanta” si ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Logodna la manastire”
de S. Prokofiev, ,,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld, ,Vivandiera” de S. Kortes, ,Trubadurul”
de G. Verdi, ,,Turandot” de G. Puccini s.a.

GODIN, Boris

(n.2.X1.1952, Causeni, Republica Moldova), bariton. A studiat canto la Institutul de Arte
»G. Musicescu” din Chisindu (1970-1973), in clasa prof. L. Boxan, si la Conservatorul
,N. Rimski-Korsakov” din Leningrad (1973-1978) cu N. Serval. Intre anii 1980 si 1999
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este solist al Operei Nationale din Chisindu. In 1999 se stabileste in Argentina, iar din
2006 locuieste in Spania.

Roluri: Robert (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Eletki (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski),
Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Figaro (,,Barbierul din Sevilla” de
G. Rossini), Renato (,,Bal mascat” de G. Verdi), Rodrigo (,,Don Carlos” de G. Verdi),
Afron (,Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov), Lutki, Popov (,,Serghei Lazo” de
D. Ghersfeld), Marin (,,Petru Rares” de E. Caudella), Germont (,,Traviata” de G. Bizet),
Drégan (,,Alexandru Lapusneanu” de G. Mustea) s.a.

GOGOBERIDZE, $alva

(n. 20.V.1928, Thilisi), tenor. Absolvi Conservatorul din Tbilisi (1961). Intre anii 1962
si 1969 este solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: ITaroska (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Radames (,,Aida” de G. Verdi), Otello (,,Otello” de G. Verdi), Cavaradossi (,,Josca” de
G. Puccini), Gherman (,,Dama de pici” de P. Ceaikovski).

GOIA, Dumitru

(n. 5.IV.1942, Sangerei, Republica Moldova), dirijor si profesor universitar. A studiat
la Conservatorul ,,N. Rimski-Korsakov” din Leningrad (1966-1972) in clasa prof. 1.
Serman si N. Rabinovici (dirijat orchestra). S-a perfectionat la Viena (1978-1979) cu
dirijorul K. Osterreicher. Intre anii 1972 si 1978 este dirijor al Orchestrei Teatrului
de Opera si Balet din Chisinau, iar din 1979 pana in 1991 prim-dirijor al Orchestrei
Simfonice a Filarmonicii din Chisindu. Din 1992 activeaza in calitate de profesor la
Academia de Muzica din Bucuresti.

Artist al Poporului din RSSM (1988).
Repertoriu: ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Lacul lebedelor” de P. Ceaikovski,

»Aida” de G. Verdi, ,Iraviata’ de G. Verdi, ,Liliacul” de J. Strauss, ,,Dragonul” de
E. Lazarev, ,Spartacus” de A. Haceaturean s.a.

GORLACI, Kira

(n.20.VII.1929, Ruzaevka, Rusia - m. 9.VII1.2001, Chisinau), mezzosoprana. A studiat
canto la Conservatorul ,,PI. Ceaikovski” din Moscova (1950-1955) in clasa prof.
E. Petrenko si E. Deboss-Soboleva. In anii 1955 si 1956 e solist a Teatrului de Operi
si Balet din Saratov, iar intre 1956 si 1985 — solista a Operei Nationale din Chisinau.
Artistd Emeritid din RSSM (1974).

Roluri: Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Maddalena (,,Rigoletto” de G. Verdi), Azucena
(,Trubadurul” de G. Verdi), Siebel (,,Faust” de Ch. Gounod), Suzuki (,, Madame Butter-
fly” de G. Puccini), Polina (,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Nenila (,,Vrdjitoarea” de
P. Ceaikovski), Mirabela (,Voievodul tiganilor” de J. Strauss), Kosova (,,In furtuna” de

T. Hrennikov), Rosa (,,Vivat, maestro!” de G. Donizetti), Lucia (,,Cavalleria rusticana”
de P. Mascagni), Mercedes (,,Carmen” de G. Bizet), Catalina (,, Aurelia”’ de D. Ghersfeld),
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Comisarul (,Tragedia optimista” de A. Holminov), Tiganca (,,Eroica baladd’ de A.
Starcea) s.a.

GORSKI (FAINBERG), Iacov

(n. ? 1866, Lipcani - m. ? 1934, Paris), cantédret de opera (tenor, ulterior bariton) si
regizor. A studiat canto la Milano cu G. Bradillo si la Conservatorul din Viena (1882-
1885) cu V. Rokitanski. S-a specializat in regie la Teatrul ,,Mariinski” din Petersburg cu
L. Tartakov (1895). Profesor de canto la Scoala de Muzica din Chisindu (1905-1908).
A cintat in teatre din Moscova, Minsk, Odesa, Bucuresti, Roma, Paris, Viena s.a. Intre
anii 1918 si 1922 a facut parte din trupa ,,Operei Basarabene” in calitate de interpret si
regizor.

Roluri: Scarpia (,Tosca” de G. Puccini), Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Alfio
(,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Germont (,,Iraviata’ de G. Verdi), Cneazul
(»Rusalka” de A. Dargomajski), Eletki (,,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Cardinalul
(,Ebreea” de J. Halevy) s.a.

Aregizat (la,,Opera Basarabeand”): ,,Paiate” de R. Leoncavallo, ,,Faust” de Ch. Gounod,

»-Demonul” de A. Rubinstein, ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,ITraviata” de
G. Puccini, ,Boema” de G. Puccini, ,,Ebreea” de J. Halevy, ,,Trubadurul” de G. Verdi.

GRINI, Galina

(n. 6.X.1956, Tighina), soprand. Absolvd Institutul de Arte ,G. Musicescu” (1984).
Intre anii 1992 si 2001 este solisté la Teatrul de Operi si Balet din Chisinau. In 2002 se
stabileste in SUA.

Roluri: Leonora (,,Trubadurul” de G. Verdi), Aida (,,Aida” de G. Verdi), Santuzza
(,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Turandot (,Turandot” de G. Puccini), Mercedes
(,Carmen” de G. Bizet), Contesa (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart) s.a.

GROM, Anatoli

(n.21.01.1935, Valea Kovelskoe, Ucraina), tenor. Absolva Conservatorul ,,M. Lasenko”
din Lvov (1962). Solist la Teatrul de Operd si Balet din Chisinau intre anii 1962 si
1972.

Roluri: Alfred (,Iraviata” de G. Verdi), Cassio (,Otello” de G. Verdi), Almaviva
(,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Nadir (,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet),
Vladimir (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Pinkerton (,Madame Butterfly” de
G. Puccini) s.a.

GRUSETKI, Ivan

(n. 12.IX.1929, Odesa), artist-figurant. Absolva Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din
Chisindu (1983). A activat in Teatrul de Opera si Balet din Chisindu in perioada 1961-
1989.
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Roluri: Stefan, Carnero (,Voievodul figanilor” de J. Strauss), Directorul inchisorii
(»Liliacul” de J. Strauss), Capetenia (,,Iragedia optimistd” de A. Holminov) s.a.

GUDZ (PURIS), Elena

(n. 12.VIIL.1953, Camenca, Moldova), soprand. A studiat canto la Institutul de Arte
»G. Musicescu” (1979-1984) din Chisindu cu A. Azrican. Intre anii 1984 si 1993 este
solista a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau. In 1993 se stabileste in Germania.

Roluri: Regina de Semahan (,Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov), Oskar
(,,Bal mascat” de G. Verdi), Violetta (,Iraviata” de G. Verdi), Iolanta (,,Jolanta” de
P. Ceaikovski), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini) s.a.

GURTOVOI, Timofei

(n. 23.11.1919, Grigoriopol - m. 10.1I1.1981, Chisindu), dirijor de orchestra, profesor
universitar. A studiat la Conservatorul din Odesa (1935-1938) cu A. Livsit (trombon)
si la Conservatorul din Chisindu cu S. Turilkin (1947, trombon) si B. Miliutin (1949,
dirijat orchestra). Dirijor (1946-1953), prim-dirijor si conducétor artistic (1953-1979)
al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Moldovenesti. In 1960 dirijeazi in premierd
opera ,Inima Domnicéi” de A. Starcea. Docent (1958), apoi profesor universitar la
Catedra cintareti de opera si la clasa de dirijare simfonica de la Institutul de Arte ,,G.
Musicescu™

Artist al Poporului din URSS (1967).

HAMURARU, Filimon

(n. 9.XI1.1932, Chisinau - m. 31.I11.2006, Chisinau), grafician si scenograf. Absolvent
al Colegiului Republican de Arte Plastice ,,.E. Repin” (1954) si al Institutului de Ci-
nematografie din Moscova (1961), Facultatea Scenografie. Intre anii 1963 si 1967
activeaza in calitate de pictor-scenograf la Studioul cinematografic ,,Moldova-Film’,
Teatrul pentru Tineret ,,Luceafarul” si Teatrul de Opera si Balet din Chisinau, unde a
realizat scenografia la operele ,,Capra cu trei iezi” de Z. Tcaci si ,,Pescuitorii de perle”
de G. Bizet.

Maestru Emerit in Artd din RSSM (1981).

HOMOYV, Serghei

(14.VIL.1961, or. Balta, Ucraina), tenor. Absolva Conservatorul ,,A. Nejdanova” din
Odesa (1985). Solist la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau intre anii 1987 si 1994.

Roluri: Lenski (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Vodemon (,lolanta” de
P. Ceaikovski), Rudolf (,,Boema” de G. Puccini), Alfred (,,ITraviata” de G. Verdi), Edgar
(»Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti) s.a.

HRISTEA-STAN (BUSUIOC), Olga

(n. 16.IV.1981, Chisinau), mezzosoprand. Absolva Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau (2006) in clasa de canto a prof. V. Vdovicenco. Din 2006 este
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solista a Operei Nationale din Chisindu. A debutat in 2011 in rolul Olgai din opera
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski.

Roluri: Cherubino si Marcelina (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Olga (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Duneasa (,,Logodnica tarului” de H. Rimski-Korsakov),
Lola (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni) Maddalena (,,Rigoletto” de G. Verdi),
Berta (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Flora, Anina (,,Iraviata” de G. Verdi),
Fenena (,,Nabucco” de G. Verdi) s.a.

HRISTENKO, Oleg

(n.7.V.1939, Dneprodzerjinsk, Ucraina), tenor. A studiat canto in clasa prof. A. Azrikan
la Conservatorul din Chisinau (1964-1969). Activeaza intre anii 1969 si 1973 la Teatrul
de Operi si Balet din Chisinau.

Roluri: Alfred (,Traviata’ de G. Verdi), Nadir (,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet),
Almaviva (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Lucenzio (,,imblanzirea scorpiei” de
V. Sebalin) s.a.

HUDOLEI, Leonid

(n. 30.V.1907, Thilisi - m. 3.VI.1981, Riga), dirijor, profesor universitar. Dupa
absolvirea Scolii de Muzica din Rostov-pe-Don (1926) studiaza la Conservatorul din
Moscova (1930-1935), fiind indrumat de PA. Lodi si A.E. Ghedike (dirijat fanfard),
A.V. Aleksandrov si N.H. Danilin (dirijat cor), S.N. Vasilenko (instrumentatie), A.N.
Alexandrov (compozitie), A.B. Goldenveizer (pian) si M.M. Ippolitov-Ivanov (dirijat
opera). Dirijor al orchestrei din Rostov-pe-Don (1926-1930); asistent de dirijor la
Teatrul ,,K.S. Stanislavski si V.I. Nemirovici-Dancenko” din Moscova (1935-1939);
prim-dirijor la Filarmonica din Moscova (1939-1941); profesor la Catedra dirijat
opera a Conservatorului din Taskent (1941-1944); prim-dirijor al Orchestrei Sim-
fonice din Moscova (1946-1948); prim-capelmaistru al fanfarei Flotei aeriene militare
din Moscova (1948-1950); prim-dirijor al Operei din Minsk (1950-1951), Riga (1951-
1955), Harkov (1955-1959), Gorki (1959-1963). Intre anii 1963 si 1973 este prim-dirijor
la Opera din Chisinau si profesor la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din acelasi oras.

Artist al Poporului din RSSM (1967).

Repertoriu (la Chisinau): ,Otello’, ,,Rigoletto” si ,,Aida” de G. Verdi, ,,Eroica balada” de
A. Starcea, ,Dama de picd” de P. Ceaikovski, ,,Aurelia” si ,,Grozovan” de D. Ghersfeld,
»Iragedia optimista” de A. Holminov, ,Cneazul Igor” de A. Borodin, ,,Antoniu si
Cleopatra” de E. Lazarev, ,,Keto si Kote” de V. Dolidze s.a.; (in alte orase): ,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski (Rostov-pe-Don, Rusia), ,,Don Pasquale” de G. Donizetti
(Nahicevan, Azerbaigean), ,Viatd pentru tar” de M. Glinka (Harkov, Ucraina),
~Oaspetele de piatrd” de A. Dargoméjski (Gorki, Rusia), ,,Fierarul Kova” de S. Balasanian
(Dusanbe, Tadjikistan), ,Donul linistit” de I. Dzerjinski (Minsk, Bielorusia), ,Familia
lui Taras” de D. Kabalevski (Riga, Letonia).
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HVALOYV, Robert

(n. 16.1.1961, Chisinau), bariton. A studiat canto academic la Conservatorul ,G.
Musicescu” din Chisindu (1991-1996) in clasa prof. M. Muntean. Din 2003 este solist
la Opera Nationald din Chisinau.

Roluri: Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Contele di Luna (,Trubadurul” de G.
Verdi), Amonasro (,,Aida” de G. Verdi), Renato (,,Bal mascat” de G. Verdi), Nabucco
(»Nabucco” de G. Verdi), Rigoletto, Marullo (,,Rigoletto” de G. Verdi), Escamillo
(,Carmen” de G. Bizet), Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Marcello (,,Boema” de
G. Puccini), Scarpia (,,Tosca” de G. Puccini), Robert (,,Iolanta” de P. Ceaikovski) s.a.

IANACHI (ENACHE), Ion

(n. 20.1.1941, Trifauti, Soroca - m. 19.X1.2006, Chisindu), trombonist si dirijor. A
studiat la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1959-1965) cu K. Enenko
(trombon). In perioada 1973-1974 e stagiar in clasa dirijat orchestra la Conservatorul
»N.A. Rimski-Korsakov” din Leningrad. Intre anii 1963 si 2006 este trombonist si
dirijor al Orchestrei Operei Nationale din Chisindu. Profesor la Institutul de Arte
»G. Musicescu” (1970-2006).

Artist Emerit din RSSM (1983).

Repertoriu: ,Voievodul figanilor” de J. Strauss, ,Dundrea albastra” de J. Strauss,
»Romeo si Julieta” de S. Prokofiev, ,,Lacul lebedelor” de P. Ceaikovski, ,,Spartacus” de
A. Haceaturean, ,Cenusdreasa’ de S. Prokofiev, ,Capra cu trei iezi” de Z. Tcaci,
»Andries” de Z. Tcaci, ,,La rascruce” de V. Zagorschi s.a.

IANCU, Olga

(n. 12.V.1916, Chisindu - m. 7.VII1.1998, Chisindu), pianista si corepetitor. Absolva
Conservatorul ,,Unirea” (1937) si Conservatorul de Stat din Chisinau (1949). Corepetitor
la Studioul de Opera (1945-1949), Teatrul de Operad, Balet si Drama (1955-1957) si
Opera Nationala din Chisinau (1957-1998).

O perioada indelungatd a fost corepetitorul Mariei Biesu. A activat si in calitate de
regizor, montand opere pe scena Casei Actorului din Chisindu (,Vocea omeneascd” de
E Poulenk, ,,Scrisoarea unei necunoscute” de A. Spadavekkia, ,,Telefonul” de G. Meno-
tti, ,,Mozart si Salieri” de N. Rimski-Korsakov, ,,Jurnalul Anei Frank” de G. Frid s.a.).

Artistd Emeritd din RSSM (1974).

IURKEVICI, Andrei

(n. 13.X.1971, or. Zboriv, regiunea Ternopol, Ucraina), dirijor de orchestrd. Absolva
Academia de Muzicd din Lvov in clasa de dirijat orchestra a prof. I. Lutiv (1996) si
doctorantura cu acelasi profesor (1999). Din 2008 este dirijor la Teatrul National de
Opera si Balet din Chisindu.

Repertoriu: ,,Elixirul dragostei” de G. Donizetti, ,Lucrezia Borgia” de G. Donizetti,
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Carmen” de G. Bizet, ,Iraviata” de G. Verdi,
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»Irubadurul” de G. Verdi, ,,Rigoletto” de G. Verdi, ,Nabucco” de G. Verdi, ,Norma” de
V. Bellini, ,Tosca” de G. Puccini s.a.

IVANOY, luri

(n. 10.VIIL.1923, Ust-Balei, regiunea Irkutsk, Rusia - m. 24.VI1.2002, Chisinau), regizor.
Absolvi Institutul Teatral ,,A.V. Lunacearski” din Moscova (1952). In perioada 1953-
1963 este regizor la Teatrul de Opera si Balet din Harkov, iar intre 1966 si 1974, regizor
la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau.

A montat operele: ,Faust” de Ch. Gounod, ,Rigoletto” de G. Verdi, ,Iragedia
optimistd” de A. Holminov, ,Cneazul Igor” de A. Borodin, ,,Pescuitorii de perle” de
G. Bizet, ,,Zaporojanul peste Dundre” de S. Gulak-Artemovski, ,,Logodnica tarului”

de N. Rimski-Korsakov s.a.

IVONI (BRIUNER, CELLANI, TESEVICI), Elena

(n. ? Chisindu - m. ?), soprana dramatica (de origine greaca, din périnti stabilifi in
Basarabia). A studiat la Conservatorul din Moscova (1907-1909) in clasa prof. A. Bartal
(canto) si s-a perfectionat fiind indrumata de Feea V. Litvin (canto). Debuteaza in 1910
pe scena Teatrului ,,Mariinski” din Petersburg. Evolueaza pe scenele din Ekaterinoslav
(1913-1915), Moscova (1915-1917), Odesa (1916), canta in spectacolele Operei lui S.
Zimin (1917), a ,Operei Basarabene” din Chisinau (1919-1921). Intre anii 1919 si 1939
este solista a Operei din Bucuresti. A colaborat cu George Enescu, Fiodor Saleapin, Jean
Athanasiu, Dora Massini, Alexandra Elefterescu, George Niculescu-Basu, Giacomo
Borelli, Grigore Melnic, Anastasia Dicescu, Nicolae Nagacevschi, Aurel Costescu-
Duca, Jean Bobescu, Leon Donici-Dobronravov s.a.

Roluri: Mini (,,Fata din Vest” de G. Puccini), Natasa (,,Rusalka” de A. S. Dargomajski),
Dasa (,,Forta raului” de A. Serov), laroslavna (,,Iuditha” de A. Serov), Liza (,,Dama de
picd” de P. Ceaikovski), Natalia (,,Opricinik” de P. Ceaikovski), Oksana (,,Pantofiorii’,
de P. Ceaikovski), Tamara (,Demonul” de A. Rubinstein), Rachel (,,Ebreea” de
E Halevy), Aida (,,Aida” de G. Verdi), Tosca (,,Tosca” de G. Puccini), Elza (,,Lohengrin”
de R. Wagner), Julieta (,,Povestirile lui Hoffmann” de J. Offenbach), Halka (,,Halka” de
S. Moniuszko), Santuzza (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni) s.a.

JARIKOY, Anatoli

(n. 19.IX.1939, Mostovskoi, regiunea Krasnodar, Rusia - m. 11.X.1985, Chisinau),
tenor. A studiat canto la Conservatorul ,,A. Nejdanova” din Odesa (1969) in clasa prof.
E Dubinenco. A fost solist in teatrele de opera din Donetk (1968-1969) si Chisinau
(1969-1984).

Artist Emerit din RSSM (1974).

Roluri: Faust (,,Faust” de Ch. Gounod), Almaviva (,,Barbierul din Sevilla” de G. Ros-
sini), Alfred (,Traviata’ de G. Verdi), Ducele de Mantua (,,Rigoletto” de G. Verdi),
Lenski (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Lakov (,Logodnica tarului’ de
N. Rimski-Korsakov), Rodolfo (,,Boema” de G. Puccini), Vladimir Igorevici (,,Cneazul
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Igor” de A. Borodin), Lionka (,,In furtuni” de T. Hrennikov), Andrei (,,Zaporojanul
peste Dundre” de S. Gulak-Artemovski), Tandrul tigan (,,Aleko” de S. Rahmaninov),
Ottocar (,,Voievodul Tiganilor” de J. Strauss) s.a.

JILIHOVSCHI, Andrei

(n. 30.XI1.1985, Hartop, Cimislia), bariton. Absolvd Colegiul de Muzica ,,St. Neaga”
din Chisinau (2006) la specialitatea dirijat coral, profesor de canto V. Vichilu, si
Conservatorul ,N.A. Rimski-Korsakov” din Sankt-Petersburg (2000), in clasa de
canto a prof. I. Marusin. Din anul 2010 este solist al Teatrului de Opera ,,Mihailovski”
din Sankt-Petersburg, iar din 2012 solist al Teatrului ,,Bolsoi” din Moscova. Laureat al
Concursului International ,,Elena Obrazfova” din Sankt-Petersburg (2009).

Roluri: Figaro (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Silvio (,,Paiate” de R. Leonca-
vallo), Robert (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Dancairo (,,Carmen” de G. Bizet), Belcore
(»Elixirul dragostei” de G. Donizetti), Schaunard (,,Boema” de G. Puccini) s.a.

KANJA, Anatoli

(19.V.1933, Kiev), tenor. Absolvd Conservatorul de Stat din Kiev (1956). Solist al
Teatrului de Opera, Balet si Drama, iar apoi al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau
(1956-1959; 1962-1963).

Roluri: Aga Hrisoverghi (,,Grozovan” de D. Ghersfeld), Lenski (,,Evgheni Oneghin” de P.
Ceaikovski), Lakov (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Gritko (,,Jarmarocul
din Sorocinsk” de M. Musorgski), Jose (,,Carmen” de G. Bizet), Cavaradossi (,,Tosca”
de G. Puccini) s.a.

KOBZEVA, Oxana

(n. 27.VIL.1959, Thilisi), soprand. Absolva Institutul de Arte ,G. Musicescu” din
Chisinau (1981). S-a perfectionat la Conservatorul ,N.A. Rimski-Korsakov” din
Leningrad (1989-1991). Intre anii 1992 si 2003 este solistd a Teatrului de Opera si
Balet din Chisinau.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2000).
Roluri: Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Tosca (,,Tosca”
de G. Puccini), Cio-Cio-San (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Micaela (,Carmen”

de G. Bizet), Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski) s.a.

KOCINOY, Valentin

(n. 11.IX.1941, or. Ulan-Bator, Mongolia), tenor. Absolva Institutul de Arte ,G.
Musicescu” din Chisindu (1978). Solist al Teatrului de Opera si Balet din Sverdlovsk.
(1976-1978), iar apoi solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau (1978-1980,1983-
1984).
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Roluri: Don Jose (,Carmen” de G. Bizet), Vladimir (,Cneazul Igor” de
A. Borodin), Turiddu (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Vodemon (,,Jolanta”
de P. Ceaikovski) s.a.

KOGAN, Ian

(n. 24.VIIL.1919, Efremov, regiunea Tula, Rusia - m. ? Israel?), bariton. Studiaza canto
la Conservatorul din Chisinadu (1951-1954) in clasa prof. S. Tregubov. Canta in teatrele
de opera din Frunze (1954-1956), Chisindu (1956-1964), Baku (1964-1966) si Kazan
(1966-1967). Stabilit in Israel.

Roluri: Aga (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Andrei (,Aurelia” de D. Ghersfeld),
Tiganul (,,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski), Iago (,,Otello” de G. Verdi),
Rigoletto (,Rigoletto” de G. Verdi), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Homonaz
(,Voievodul tiganilor” de J. Strauss), Listrat (,,in furtund” de T. Hrennikov), Tonio
(,Paiate” de R. Leoncavallo), Scarpia (,Tosca” de G. Puccini), Bonza (,Madame
Butterfly” de G. Puccini), Dancairo (,Carmen” de G. Bizet), Valentin (,,Faust” de
Ch. Gounod), Demonul (,Demonul” de A. Rubinstein), Eletki (,,Dama de pica” de
P. Ceaikovski) s.a.

KOREAGHIN, Nikolai

(n. 13.11.1933, or. Krasovo, Rusia), scenograf. Absolva Scoala-Studio ,,V.I. Nemirovici-
Dancenko” din Moscova. A activat in calitate de scenograf in teatrele de opera si
balet din Perm (1962-1966), Alma-Ata (1967-1969), in Sala de Concerte ,Rossia”
din Moscova (1971-1972). In perioada 1974-1975 a fost scenograf-sef al Teatrului de
Opera si Balet din Chisindu, unde a montat spectacolul ,,Boema” de G. Puccini.

KRASNOPLAHIN, Aleksandr

(? 1.1929, Alexeevka-Orlovka, regiunea Donetk, Ucraina - m. ? Kiev), tenor. A studiat
canto la Conservatorul ,,P.I. Ceaikovski” din Kiev (1956-1962). A activat la Teatrul de
Operi si Balet din Lvov, la Filarmonica de Stat din Chisindu (1967-1972), la Teatrul de
Operi si Balet din Alma-Ata. In perioada 1975-1979 este solist la Teatrul de Opera si
Balet din Chisinau.

Roluri: Don Jose (,Carmen” de G. Bizet), Andrei, Antonov (,In furtuni” de
T. Hrennikov), Radames (,Aida” de G. Verdi), Pinkerton (,,Cio-Cio-San” de
G. Puccini) s.a.

KURBATOVA, Natalia

(n. 11.VI.1949, Dnepropetrovsk, Ucraina), mezzosoprand. In anul 1979 absolvi
Conservatorul din Chisinau. Solista a Teatrului de Operd si Balet din Chisinau in
perioada 1992-2004.

Roluri: Giovana (,,Rigoletto” de G. Verdi), Amneris (,Aida” de G. Verdi), Ulrica
(,,Bal mascat” de G. Verdi), Larina (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Marcellina
(»Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart) s.a.
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KURDIUIMOVA (Turbina), Maria

(n. 3.1.1942, Novo-Troitk, regiunea Altai, Rusia - m. 7.V.1989, Chisindu), soprana.
Absolva Conservatorul ,,P. Ceaikovski” din Kiev (1971). Intre anii 1975 si 1989 este
solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Margareta (,,Faust” de Ch. Gounod), Marfa
(»Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de
G. Rossini), Musetta (,Boema” de G. Puccini) s.a.

KURIN, Victor

(n. 24.11.1934, Sverdlovsk, Rusia - m. 13.V.2005, Kiev), bariton. Absolvent al
Conservatorului ,,P. Ceaikovski” din Kiev (1964), solist al Operei din Chisindu (1965-
1975), solist al Operei ,I. Sevcenko” din Kiev (1975-1988). Laureat al Concursului
vocalistilor ,,M. Glinka”, (1962); laureat al Concursului ,,N. Lasenko” (1962).

Artist al Poporului din RSSM (1974). Artist al Poporului din Ucraina (2000).

Roluri: Morales, Dancairo (,,Carmen” de G. Bizet), Amonasro (,,Aida” de G. Verdi),
Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Rigoletto (,,Rigoletto” de G. Verdi), Contele de Luna
(,Trubadurul” de G. Verdi), Valentin (,,Faust” de Ch. Gounod), Eletki (,,Dama de pica’
de P. Ceaikovski), Igor (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Figaro (,,Barbierul din Sevilla”
de G. Rossini), Greaznoi (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Sharples
(»,Madame Butterfly” de G. Puccini) s.a.

LAVRIG, Liliana

(n.22.V.1971, Briceni), mezzosoprana. A absolvit Academia de Muzica ,,G. Musicescu”
(1995) in clasa de canto a prof. V. Dragos. Solistd la Teatrul de Opera si Balet din
Chisindu intre anii 1995 si 2003. Colaboreazi cu diverse teatre din Europa.

Roluri: Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Amneris (,Aida” de G. Verdi), Azucena
(»Irubadurul” de G. Verdi), Ulrica (,,Bal mascat” de G. Verdi), Adalgisa (,,Norma” de
V. Bellini), Suzuki (,,Cio-Cio-San” de G. Puccini) s.a.

LICA, Eudochia

(n. 20.IV.1930, Hancesti), soprand. Absolva Conservatorul de Stat din Chisindu (1955)
la specialitatea canto cu M. Gruzman. In perioada 1954-1956 este actriti la Teatrul
Muzical-Dramatic din Chisinau si solista-vocalisté la Teatrul de Operd, Balet si Drama.
Solistd la Teatrul de Opera si Balet (1957-1961). Se produce in calitate de solistd in
Orchestra de Muzicd Populara ,,Fluieras” (1961-1973).

Roluri: Roxanda (,,Grozovan” de D. Ghersfeld), Parasea (,,Jlarmarocul din Sorocinsk”
de M. Musorgski), Mercedes, Frasquita (,Carmen” de G. Bizet), Tatiana (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski) s.a.

LIPKOVSKAIA (LIPCOVSCHI, LIPKOWSKA), Lidia

(n.28.1V.1884, Babin, judetul Hotin - m. 22.111.1958, Beirut, Liban), soprand si profesoara.
In anul 1901 se inscrie la Conservatorul Imperial din Petersburg, unde studiaz canto cu
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N.A. Iretkaia. La absolvirea Conservatorului, la invitaia Directiei Teatrelor Imperiale,
debuteaza pe scena celebrului Teatru ,,Mariinski” in rolul Gildei din opera ,,Rigoletto”
de G. Verdi (aprilie 1906). Inalt apreciati de compozitorul H. Rimski-Korsakov si la
recomandarea acestuia, se produce in rolul central al operei ,,Alba-ca-zdpada” (1906).
In acelasi an semneazi un contract cu Teatral ,,Mariinski’, care ii ofera o bursi de studii
in Italia, unde se perfectioneaza la Teatrul ,La Scala” din Milano, studiind repertoriul
de belcanto cu dirijorul Vittorio Vanzo (1907 si 1909). Dupaé succesul din America si
Europa, semneazd un contract de doi ani cu Directia Teatrelor Imperiale, devenind
pentru un an solistd in trupa Teatrului ,Mariinski” (1911). In perioada 1914-1915 este
solista a Teatrului Muzical-Dramatic din Petersburg, unde canta alaturi de celebrul
Fiodor Saleapin. In diverse perioade, intre anii 1906 si 1917, e solistd a operelor din
Petersburg, Moscova, Kiev si Odesa. A cantat pe scenele celor mai prestigioase teatre din
Europa, America, China, Australia, Japonia, India, Noua Zeelanda, avandu-i ca parteneri
pe E. Caruso, G. Baklanov, T. Ruffo, L. Sobinov, A. Mozjuhin, D. Smirnov, G. Martinelli,
M. Figner, N. Figner s.a. Spectacolele cu ea au fost dirijate de A. Toscanini, A. Kouts, E.
Krusevski, E. Napravnik, N. Cerepnin, M. Bihter s.a.

Un important capitol din viata sa este legat de Opera din Bucuresti, unde a cantat
numeroase spectacole (1924-1927). A fost profesoara de canto la Conservatorul
din Timisoara in aceeasi perioada. Intre anii 1944 si 1950 e profesoara de canto la
Conservatorul din Bucuresti. Dupa 1930 vine de mai multe ori la Chisinau, stabilindu-
se aici din 1936 pand in 1941 pentru a preda la Conservatoarele ,,Unirea’, ,, Municipal”
(1936-1940) si la cel de Stat (1940-1941). In 1952 pleaci la Beirut, unde activeazi pana
la sfarsitul vietii in calitate de profesor si rector al Conservatorului de acolo.

Printre elevii s3i se numara L. Babici, V. Zeani, G. Zobian, L. Boxan, M. Boxan, N.
Diducencu, T. Ciobanu, A. Dascil s.a.

Roluri: Albi-ca-Zapada (,,Alba-ca-Zapada” de N. Rimski-Korsakov), Printesa Lebada
(,Povestea despre tarul Saltan” de N. Rimski-Korsakov), Olga (,Pscoviteana” de
N. Rimski-Korsakov), Marfa (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Ludmila
(»Ruslan si Ludmila” de M. Glinka), Parasea (,larmarocul din Sorocinsk” de
M. Musorgski), Rahila (,,Mademoiselle Fifi” de C. Kiui), Tatiana (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Tamara (,,Demonul”
de A. Rubingtein), Leonora (,Trubadurul” de G. Verdi), Violetta (,Iraviata” de
G. Verdi), Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Tosca (,Tosca” de G. Puccini), Madame
Butterfly (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Margareta (,,Faust” de Ch. Gounod),
Zerlina (,Don Giovanni” de W.A. Mozart), Cherubino (,Nunta lui Figaro” de W.A.
Mozart), Leila (,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet), Micaela (,Carmen” de G. Bizet),
Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Hanna Glavari (,,Vaduva vesela” de E. Lehar), Silvia
(»Silvia” de I. Kalman), Olympia (,,Povestirile lui Hoffmann” de J. Offenbach), Lakme
(,Lakme” de L. Delibes) s.a.

LISNIC, Tatiana

(n. 11.V.1974, Cobélnea, Soldénesti), soprana. Absolva Colegiul de Muzicd ,,St. Neaga”
din Chisinau (1993) in clasa de canto a prof. V. Vdovicenco si Conservatorul ,,Gheorghe
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Dima” din Cluj-Napoca (1998). Din 2003 are statut de invitat permanent al Operei
din Viena (Staatsoper Viena). Colaboreaza cu cele mai prestigioase teatre lirice din
Europa.

Roluri: Mimi (,Boema” de G. Puccini), Micaela (,,Carmen” de G. Bizet), Manon
(,Manon” de J. Massenet), Rusalka (,Rusalka” de A. Dvorak), Violetta (,,Iraviata”
de G. Verdi), Musetta (,,Boema” de G. Puccini), Dona Ana (,,Don Giovanni” de
W.A. Mozart), Suzana (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Ilia (,Idomeneo” de
W.A. Mozart), Margareta (,Faust” de Ch. Gounod), Adina (,,Elixirul dragostei” de
G. Donizetti), Leila (,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet), Lucia (,,Lucia di Lammermoor”
de G. Donizetti), Nedda (,,Paiate” de G. Leoncavallo), Julietta (,,Capuletti si Montechi”
de V. Bellini) s.a.

LODZEISKI, Constantin

(n. 6.VL.1913, Uman, Ucraina - m. 13.111.1978, Chisindu), scenograf. Absolvd Scoala
de Arte Plastice din Herson (1940). S-a afirmat in spectacolele care au fost montate
pe scena Teatrului Moldovenesc de Opera si Balet. Printre cele mai reusite se remarca
scenografia la operele ,,Inima Domnicédi” de A. Starcea (1960), ,,Barbierul din Sevilla”
de G. Rossini (1961), ,Aurelia” de D. Ghersfeld (1963), ,ITragedia optimista” de
A. Holminov (1967), ,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov (1971), ,Cneazul
Igor” de A. Borodin (1978) s.a.

Pictor al Poporului din RSSM (1974).

LOSI, Ina

(n. 19.V.1974, Tiraspol), soprand. Absolva Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
la specialitatea canto (2002) si doctorantura (2004) la aceeasi institutie cu prof.
M. Muntean. I-a mai avut in calitate de mentori pe V. Slusarevskaia si L. Aliosina.
Solista la Opera din Viena intre anii 2004 si 2008. Din 2008 colaboreaza cu cele mai
prestigioase teatre lirice din lume.

Roluri: Cio-Cio-San (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Mimi (,Boema” de
G. Puccini), Liu (,,Turandot” de G. Puccini), Liza (,Dama de picd” de P. Ceaikovski),
Iolanta (,Iolanta” de P. Ceaikovski), Desdemona (,,Otello” de G. Verdi), Violetta
(»Iraviata” de G. Verdi), Alisa (,Falstaff” de G. Verdi), Margareta (,,Faust” de Ch.
Gounod), Rusalka (,Rusalka” de A. Dvorak), Fiordiligi (,Cosi fan Tutte” de W.A.
Mozart) s.a.

LUCEZARSKAIA (LUCI), Eugenia

(n. 27.X1.1881, Chilia, jud. Ismail - m. ? 1955 ?), mezzosoprana. A studiat canto la
Conservatorul din Petersburg (1902-1906) in clasa prof. N. Iretkaia. Intre anii 1906 si
1920 este solista a unor teatre din Petersburg si Moscova, printre care ,,Mariinski” si
,Bolsoi”. In perioada 1920-1921 activeazi in cadrul ,,Operei Basarabene” din Chisinau,
iar intre anii 1923 si 1932 e solista a Operelor din Cluj si Bucuresti. In perioada 1932-
1940 este solista a Capelei ,,Cantarea Romaniei” din Bucuresti.
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In spectacolele dirijate de N. Golovanov, E. Kuper, E. Massini, M. Steiman, E. Espozito
i-a avut ca parteneri pe E Saleapin, L. Lipkovskaia, A. Artimovici, K. Kaidanov, N.
Nagacevschi, N. Ozerov, P. Tihonov s.a.

Roluri: Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Azucena (,,Jrubadurul” de G. Verdi), Amneris
(»Aida” de G. Verdi), Maddalena (,,Rigoletto” de G. Verdi), Eboli (,,Don Carlos” de G.
Verdi), Dalila (,Samson si Dalila” de C. Saint-Saens), Vanea (,,Viata pentru tar” de
M. Glinka), Konceakovna (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Lel (,,Alba-ca-zdpada” de
N. Rimski-Korsakov), Polina (,Dama de picd” de P. I Ceaikovski), Olga (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Marina Mnisek (,,Boris Godunov” de M. Musorgski),
Marfa (,Hovanscina” de M. Musorgski), Alisa (,Lucia di Lammermoor” de
G. Donizetti), Brunhilda (,,Inelul Nibelungului” de R. Wagner), Printesa (,,Rusalka” de
A. Dargomajski) s.a.

LUKANKIN, Oleg

(n. 3.XI1.1960, Kemerovo, Rusia), bariton. Absolva Conservatorul de Stat din Chisinau
(1987) in clasa prof. V. Slusarevskaia si T. Aliosina. Solist al Teatrului de Opera si Balet
din Chisindu intre anii 1988 si 1991. In 1992 se stabileste in Spania.

Roluri: Germont (,Iraviata” de G. Verdi), Oneghin (,Evgheni Oneghin’ de
P. Ceaikovski), Figaro (,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Morales (,,Carmen” de
G. Bizet), Falk (,,Liliacul” de J. Strauss) s.a.

MACARENCO, Igor

(n. 17.VIL.1961, Causeni), tenor. Absolvent al Conservatorului ,,G. Musicescu” din
Chisindu (1989) la specialitatea canto academic, in clasa prof. E. Parnichi si M. Muntean.
La absolvire este angajat in calitate de solist la Opera Nationald din Chisinau.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2009).

Roluri: Radames (,,Aida” de G. Verdi), Alfredo (,,Traviata” de G. Verdi), Ricardo (,,Bal
mascat” de G. Verdi), Manrico (,,Trubadurul” de G. Verdi), Don Carlos (,,Don Carlos”
de G. Verdi), Edgardo (,,Luccia di Lammermoor” de G. Donizetti), Hose (,Carmen” de
G. Bizet), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Cavaradossi (,,Tosca” de G. Puccini), Calaf
(,Turandot” de G. Puccini), Turiddu (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Mauricio
(»Adriana Lecouvreur” de E Cilea), Lenski (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski),
Vodemon (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Gherman (,Dama de pica” de P. Ceaikovski)
s.a.

MAHAEVA, Tamara

(n. 18.X1.1946, Chilia, Ucraina), pianista-acompaniatoare. A studiat pianul la Institutul
de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1969-1974). Din 1973 este angajatd la Teatrul de
Operd si Balet din Chisindu in calitate de corepetitor.

Maestru in Arta din Republica Moldova (1999).
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MAIMESCU, lurie

(n. 20.V1.1980, Chisiniu), bas. In 2004 absolvi Academia de Muzici, Teatru si Arte
Plastice din Chisindu la specialitatea canto academic, in clasa prof. V. Slusarevskaia.
Din acelasi an este angajat in calitate de solist la Opera Nationald din Chisinau.

Laureat al mai multor concursuri internationale.

Roluri: Bartolo (,,Béarbierul din Sevilla” de G. Rossini), Sparafucile, Monterone
(»Rigoletto” de G. Verdi), Marchizul (,Iraviata’ de G. Verdi), Ramfis (,,Aida” de
G. Verdi), Escamillo (,Carmen” de G. Bizet), Regele Rene (,,Iolanta” de P. Ceaikovski),
Aleco (,,Aleco” de S. Rahmaninov) s.a.

MALANETCHI, Vasile

(n. 21890 ? - m. ? 1936 ?), bas. A cantat in trupa ,,Operei Basarabene” (1918-1920). A
concertat in cadrul unui cvartet vocal, din care mai faceau parte M. Barca, S. Pavlenco
si S. Tancovschi.

Roluri: Gudal (,,Demonul” de G. Rubinstein), Morarul (,,Rusalka” de A. Dargomajski),
Angelotti (,,Tosca” de G. Puccini), Colline (,,Boema” de G. Puccini), Surin (,Dama de
picd” de P. Ceaikovski), Zaretki (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Regele Egiptului
(»Aida” de G. Verdi), Sparafucille (,,Rigoletto” de G. Verdi), Bartolo (,,Barbierul din
Sevilla” de G. Rossini), Wagner (,,Faust” de Ch. Gounod) s.a.

MANUILENKO, Nelea

(n. 29.X.1951, or. Makeevka, Ucraina), mezzosoprana. A studiat la Institutul Muzical-
Pedagogic din Donetk (1980-1985). Solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau
in perioada 1990-1992. In 1992 se stabileste in Croatia.

Roluri: Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Carmen (,,Carmen” de G. Verdi), Ulrica (,,Bal
mascat” de G. Verdi), Eboli (,,Don Carlos” de G. Verdi) s.a.

MARGARIT, Natalia

(n. 15.0I1.1964, Gura-Galbena, Cimislia), soprana. Absolvda Conservatorul ,G.
Musicescu” din Chisindu in 1990 la specialitatea canto academic in clasa prof. P. Botezat
si S. Strezeva. Intre anii 1992 si 1994 este solistd a Operei din Timisoara. Din 1994 este
solistd la Opera Nationala din Chisinau.

Maestru in Artéd din Republica Moldova (2007).

Roluri: Aida (,Aida” de G. Verdi), Abigaille (,Nabucco” de G. Verdi), Amelia (,,Bal
mascat” de G. Verdi), Leonora (,,Forta destinului” de G. Verdi), Violetta (,,Iraviata” de
G. Verdi), Elisabeta (,,Don Carlos” de G. Verdi), Leonora (,,Jrubadurul” de G. Verdi),
Norma (,Norma” de V. Bellini), Santuzza (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni),
Mimi (,,Boema” de G. Puccini), Cio-Cio-San (,Madame Butterfly” de G. Puccini),
Tosca (,,Tosca” de G. Puccini), Turandot (,Turandot” de G. Puccini), Nedda (,,Paiate”
de R. Leoncavallo), Zemfira (,,Aleco’ de S. Rahmaninov) s.a.
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MASSINI, Sigismund (Bob)

(n. 23.X1.1931, Bucuresti), regizor de opera. A studiat la Conservatorul din Bucuresti,
clasa de regie a prof. P.V. Costescu. A activat in calitate de regizor la teatre din Bucuresti,
Bacu, Kazan, Chisinau, Timisoara si Tel-Aviv.

Repertoriu: La Chisindu a montat operele ,,Inima Domnicai” de A. Starcea si ,, Barbierul
din Sevilla” de G. Rossini, in alte teatre: ,Trubadurul” ,Rigoletto’, ,,Aida’, ,, Traviata” si
»Bal mascat” de G. Verdi, ,,Povestirile lui Hoffmann” si ,,Briganzii” de J. Offenbach,
»Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti, ,Tosca” si ,Madame Butterfly” de G. Puccini,
»Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Carmen” de G. Bizet s.a.

MASSINI, Egizzio

(n. 26.VII.1894, Alexandria, Egipt - m. 18.11.1966, Bucuresti), dirijor de orchestra. A
debutat in calitate de dirijor la véarsta de 13 ani in opera ,,Faust” de Ch. Gounod la
Lom Palanca din Bulgaria. A fost dirijor-sef la Operele din Bucuresti si Cluj, inspector
general al orchestrelor militare, avind gradul de locotenent-colonel, profesor de
dirijare la Conservatorul ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti. A dirijat un impundtor
numadr de opere din repertoriul universal, precum si creatii ale compozitorilor roméni,
printre care: ,,Alexandru Lapusneanu” de A. Zirra (1941), ,,Joan Voda cel Cumplit”
de G. Dumitrescu (1956), ,,Rdscoala” de G. Dumitrescu (1959), baletul ,,Calin” de
A. Mendelson (1956) s.a. Impreuni cu regizorul M. Ilinschi si tenorul M. Nasta, a
incercat in 1921 sa preia conducerea ,,Operei Basarabene’, in cadrul careia a dirijat la 8
decembrie spectacolul ,,Rigoletto” de G. Verdi.

Artist al Poporului din RPR (1964).

MATEI, Iurie

(n. 11.II1.1968, Cazangic, Leova), artist plastic. A studiat la Institutul de Arte din
Chisinau (1989-1995). Este autorul a numeroase expozitii personale in Republica
Moldova si in térile din Europa. Pictor-scenograf al mai multor spectacole montate
la teatrele din Republica Moldova, inclusiv la Opera Nationald, unde a debutat cu
»2Manon” de J. Massenet (2012).

Maestru in Arta din Republica Moldova (2010). Artist al Poporului (2014).

MATERINCO, Boris

(n. 13.IV.1947, Poiana Cunicea, Camenca), bariton. A studiat in clasa de canto a prof.
N. Chiosa la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1969-1976). Din 1975 este
solist al Operei Nationale din Chisiniu. Intreprinde turnee in cadrul trupei teatrale in
Marea Britanie, Italia, Franta, Ucraina, Rusia, Romania.

Artist Emerit din Republica Moldova (1992).

Roluri: Schaunard (,,Boema” de G. Puccini), Scarpia (,,Tosca” de G. Puccini), Charples
(,Madame Butterfly” de G. Puccini), Amonasro (,,Aida” de G. Verdi), Rodrigo (,Don
Carlos” de G. Verdi), Renato (,,Bal mascat” de G. Verdi), Macbeth (,,Macbeth” de
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G. Verdi), Nabucco (,,Nabucco” de G. Verdi), Contele de Luna (,,Jrubadurul” de G.
Verdi), Yago (,Otello” de G. Verdi), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi), Comandantul
de companie (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Tomski (,Dama de picd” de P.
Ceaikovski), Ebn-Hakia (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Tonio (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Greaznoi (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Igor (,Cneazul Igor” de A.
Borodin), Escamillo (,Carmen” de G. Bizet), Telramund (,,Lohengrin” de R. Wagner),
Marin (,,Petru Rares” de E. Caudella), Alfio (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni),
Chitaristul (,,Zori linistite” de K. Molceanov), Motanul (,,Dragonul” de E. Lazarev) s.a.

MATIUGHINA, Liubov

(n. 2 1947), mezzosoprand. Absolva Conservatorul ,,A. Nejdanova” din Odesa (1979).
Intre anii 1979 si 1981 este solisti la Teatrul de Operi si Balet din Chisindu.

Roluri: Marta (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Giovanna (,,Rigoletto” de G. Verdi), Berta
(,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Clotilda (,,Norma” de V. Bellini) s.a.

MATRONITCAIA (VDOVICENCO) Jana

(n.11.VIIL.1952, Chifcani, Slobozia), soprana. Absolva Institutul de Arte ,,G. Musicescu”
din Chisinau (1979) in clasa de canto a prof. E. Zaplecinaia. Intre anii 1979 si 1989 este
solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau. Din 1994 activeazd in calitate de
cadru didactic la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.

Roluri: Serafina (,,Vivat, maestro!” de G. Donizetti), Iveta (,,Vivandiera” de C. Kortes),
Marea sacerdoti (,,Aida” de G. Verdi), Luiza (,,Logodna la manastire” de S. Prokofiev)
s.a.

MELNIC, Grigore

(n. 23.11.1883, Chisinau - m. 23.V.1968, Bucuresti), bas. Studiaza la Scoala Muzical-
Dramatica din Moscova (1907-1912) si la Conservatorul din Milano (1919-1921).
Debuteaza la Moscova in 1912, solist al Operei din Odesa (1912-1916), al unor teatre
din Petersburg (1916-1918), solist al ,,Operei Basarabene” din Chisinau (1918-1921),
solist al Operei ,,La Scala” din Milano (1921-1943). Intre anii 1943 si 1961 este profesor
de canto la Conservatorul din Bucuresti.

Roluri: Boris (,,Boris Godunov” de M. Musorgski), Ivan Hovanski (,,Hovanscina” de M.
Musorgski), Ramfis (,Aida” de G. Verdi), Filip (,Don Carlos” de G. Verdi), Demonul
(,Demonul” de A. Rubinstein), Mefisto (,Faust” de Ch. Gounod), Daland (,,Vasul
fantomd” de R. Wagner), Titurel (,,Parsifal” de R. Wagner), Susanin (,,Viata pentru far”
de M. Glinka), Morarul (,,Rusalka” de A. Dargomajski), Marcel (,Hughenotii” de G.
Meyerbeer), Leporello (,,Don Giovanni” de W.A. Mozart), Gremin (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Konceak (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Nurabad (,,Pescuitorii de
perle” de G. Bizet), Don Quijote (,Don Quijote” de ]. Massenet) s.a.
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MICUSA,Vasile

(n. 18.IX.1952, Cotiujeni, Sangerei), tenor. Absolvent al Academiei de Muzica din
Chisindu (1985) in clasa de canto a prof. P. Botezat si A. Jarikov. In 1988 este stagiar la
Teatrul ,,Bolsoi” din Moscova, fiind indrumat de Z. Sotkilava. Din 1985 este solist la
Opera Nationala din Chisinau.

Roluri: Basilio (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Abdalo (,,Nabucco” de G. Verdi),
Radames (,,Aida” de G. Verdi), Flavio (,Norma” de V. Bellini), Spoletto (,Tosca” de
G. Puccini), Pong (,Turandot” de G. Puccini) s.a.

MIHAILOVA, Lidia

(n.24.1.1937, Drujkovka, Ucraina), soprana. A studiat la Conservatorul ,,P. Ceaikovski”
din Kiev (1953-1957) in clasa de canto a prof. D. Evtusenko. Solista la Teatrul de Operetd
din Kiev (1964-1966), solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau (1966-1999).

Artistd Emerita din RSSM (1981).

Roluri: Catarina (,,iImblanzirea scorpiei” de V. Sebalin), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Nastasia (,,Vrajitoarea” de P. Ceaikovski), Santuzza (,Cavalleria rustica-
na” de P. Mascagni), Iaroslavna (,Cneazul Igor” de P. Borodin), Micaela (,,Carmen”
de G. Bizet), Klotilda (,Norma” de V. Bellini), Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Saburova (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Vaduva Dragan (,,Alexandru
Lipusneanu” de Gh. Mustea), Mimi (,Boema” de G. Puccini), Serafina (,Vivat,
maestro!” de G. Donizetti) s.a.

MILIUTIN, Boris

(n. 1.II1.1905, Kriukov, regiunea Poltava, Ucraina - m. 24.1X.1993, Chisindu), dirijor
si profesor universitar. A studiat la Conservatorul din Petersburg (1931-1936) in clasa
dirijat orchestra a prof. N. Malko, I. Musin, A. Gauk. In perioada 1936-1940 este dirijor
al Orchestrei Simfonice din Tiraspol, dirijor al Orchestrei Simfonice din Chisinau
(1940-1941,1945-1953), profesor la Conservatorul din Chisindu (1940-1941,1945-
1973,1975-1990), dirijor al Orchestrei Teatrului de Opera si Balet din Chisinau (1961-
1962).

Artist al Poporului din RSSM (1985).

Repertoriu: ,Grozovan” de D. Ghersfeld, ,Aurelia” de D. Ghersfeld, ,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Lacul lebedelor” de P. Ceaikovski, ,,Zorile” de V. Zagorski,
»Eroica balada” de A. Starcea, ,Carmen” de G. Bizet, ,,Rigoletto” de G. Verdi, ,Madame
Butterfly” de G. Puccini, ,,Tosca” de G. Puccini, ,,Paiate” de R. Leoncavallo s.a.

MIRONOY, Valeri

(n. 6. IV. 1941, or. Slaveansk, Ucraina), tenor. Absolvent al Conservatorului
»P.I. Ceaikovski” din Moscova (1968), clasa de canto. Solist la Teatrul de Opera si Balet
din Chisindu intre anii 1973 si 1978, 1980 si 1982.

Artist al Poporului din RSSM (1980).
278



Lexicon

Roluri: Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Manrico (,,Irubadurul” de G. Verdi),
Alfred (,,ITraviata” de G. Verdi), Radames (,,Aida” de G. Verdi), Polion (,,Norma” de
V. Bellini), Don Jose (,Carmen” de G. Bizet), Lancelot (,Dragonul” de E. Lazarev),
Turi (,Vrdjitoarea” de P. Ceaikovski), Vodemon (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Pinkerton
(,,Cio-Cio-San” de G. Puccini), Cavaradossi (,,Josca” de G. Puccini), Gherman (,,Dama
de picd” de P. Ceaikovski) s.a.

MISURA, Irina

(n. 12.VIIL.1954, Krasnodar, Rusia), mezzosoprana. Absolvd Institutul de Arte ,G.
Musicescu” din Chisinau (1981) si doctorantura la Institutul Muzical-Pedagogic
»Gnesin” din Moscova (1985). Solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau intre
1985 si 1992. In 1992 se stabileste in SUA.

Roluri: Adalgisa (,Norma” de V. Bellini), Lola (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni),
Ulrica (,,Bal mascat”), Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Carmen (,,Carmen” de G. Verdi),
Olga (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Marfa (,,Hovanscina” de M. Musorgski),
Marina (,,Boris Godunov” de M. Musorgski), Polina (,Dama de pica” de G. Verdi),
Azucena (,,Trubadurul” de G. Verdi) s.a.

MOCEALOYV, Albert

(n. 22.X.1929, Acinsk, regiunea Krasnoiarsk, Rusia - m. 21.111.2000, Chisindu), dirijor.
A studiat la Conservatorul ,,M. Musorgski” din Sverdlovsk cu P. Podgornai (clarinet,
1946-1952), V. Glagolev (dirijat cor, 1956-1959) si M. Paverman (dirijat orchestrs,
1959-1963). Din 1952 si pand in 1955 este dirijor la Opera de Stat din Hanoi, Vietnam.
Dirijor la Teatrul de Operd din Perm (1959-1973), dirijor-sef (1973-1981), dirijor
(1981-1996) la Opera Nationala din Chisinau.

Artist Emerit din RSSM (1979).

Repertoriu: ,Cocoselul de aur” de M. Musorgski, ,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov, ,,Cneazul Igor” de M. Borodin, ,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet, ,,Carmen”
de G. Bizet, ,Irubadurul” de G.Verdi, ,Rigoletto” de G. Verdi, ,Iraviata” de G.
Verdi, ,,Aida” de G. Verdi, ,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,Dama de pica” de
P. Ceaikovski, ,,Imblanzirea scorpiei” de V. Sebalin, ,Norma” de V. Bellini, ,,Madame
Butterfly” de G. Puccini, ,Boema” de G. Puccini, ,,Jurandot” de G. Puccini, ,Rusalka”
de A. S. Dargomajski, ,Viata pentru tar” de M. Glinka, ,Barbierul din Sevilla” de
G. Rossini, ,Nu numai dragoste” de R. Scedrin, ,,Mandarinul miraculos” de B. Bartok,
»Petru Rares” de E. Caudella, ,Flautul fermecat” de W.A. Mozart, ,,Pulcinella” de
I. Stravinski s.a.

MOJAEY, Fiodor

(n. 18.X.1948, Vorosilovgrad, Rusia), bariton. Absolvé Institutul de Arte din Harkov
(1978). In perioada 1978-1982 este solist la Teatrul de Operi si Balet din Chisindu.

Roluri: Oneghin (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Robert (,lolanta” de
P. Ceaikovski), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi) s.a.
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MOMCEY, Vasile

(n. 1.1.1919, Cubei, Bolgrad - m. 1.IV.1993, Chisindu), tenor. A studiat canto la
Conservatorul din Chisinau (1952-1958) cu Z. Radzvilovski si L. Privalov. A activat in
calitate de corist si solist in corul ,,Moldova” al Radiodifuziunii Moldovenesti (1945-
1947), solist al Capelei Corale ,,Doina” a Filarmonicii din Chisindu (1947-1957), solist
in trupa Teatrului de Opera si Balet din Chisinau (1957-1961).

Artist Emerit din RSSM (1949).
Roluri: Manolache (,,Grozovan” de D. Ghersfeld), Dumitru (,, Aurelia” de D. Ghersfeld),

v

Ostasul (,Eroica baladd” de A. Stircea), Gritko (,larmarocul din Sorocinsk” de
M. Musorgski) s.a.

MOSTITKI, Valentin

(n. 12.VIII.1943, or. Ostrovianski, Rusia), tenor. A studiat la Institutul Muzical-Peda-
gogic din Rostov (1968-1973). Solist al Teatrului de Opera si Balet din Dneprope-
trovsk (1975-1982), iar din 1982 pand in 1990 se incadreazd in trupa Teatrului de
Operi si Balet din Chisinau.

Roluri: Gherman (,,Dama de picd” de R Ceaikovski), Radames (,,Aida” de G. Verdi),
Alvaro (,,Forta destinului” de G. Verdi), Manrico (,,Trubadurul” de G. Verdi), Antonio
(,Logodna la ménastire” de S. Prokofiev), Kalaf (,,Turandot” de G. Puccini), Pinkerton
(,Madame Butterfly” de G. Puccini) s.a.

MOTINOY, Gheorghi

(n. 13. X. 1943, Krasnoiarsk, Rusia), bariton. Absolvid Institutul Teatral
»A.V. Lunacearski” din Moscova (1969). A cantat pe scenele Teatrelor de Opera si
Balet din Sverdlovsk (1975-1978), Voronej (1978-1980). In perioadele 1971-1975 si
1980-1981 este solist al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

Artist Emerit al RSSM (1974).

Roluri: Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Eletki (,Dama de picd” de
P. Ceaikovski), Toma (,Inima Domnicii” de A. Starcea), Listrat (,In furtuni’ de
T. Hrennikov), Falk (,,Liliacul” de J. Strauss) s.a.

MOVILA, Alexandru

(n. 15.VIL.1944, Dneprodzerjinsk - m. 4.VIL.2009, Chisindu), dirijor de cor. Studiaza la
Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1966-1971) in clasa prof. R. Brodschi
(dirijat cor). Corist in trupa Teatrului de Opera si Balet din Chisindu (1970-1975),
dirijor secund al Capelei Corale ,Doina” a Filarmonicii din Chisinau (1976-1980).
Intre anii 1980 si 1987 si 2003-2009 - dirijor al corului Operei Nationale din Chisindu.
Meritul activitatii lui din acesti ani in vederea formadrii si prezentarii unuilarg repertoriu
concertistic al Teatrului National de Opera si Balet din Chisinau este indiscutabil.

Maestru in Arta din Republica Moldova (1995).
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Repertoriu: ,Nabucco’, ,Forta destinului” de G. Verdi, ,Turandot” de G. Puccini,
»Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,Luceafirul” de E. Doga, ,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea, ,,Petru Rares” de E. Caudella s.a.

MUNTEAN, Mihail

(n.15.VIII1.1943, Criva, Briceni), tenor si profesor universitar. In 1971 absolvi Institutul
de Arte ,,G. Musicescu’, unde a studiat canto in clasa prof. N. Diducencu si A. Starcea.
Din 1971 este solist al Operei Nationale din Chisinau. A debutat pe aceastd scena la 3
februarie 1972 in spectacolul ,,Tosca” de G. Puccini. Intre 1977 si 1978 si-a perfectionat
madiestria la Teatrul ,La Scala” din Milano, Italia, la celebra cantdreatd Gina Cigna.
Din 1984 este cadru didactic (profesor universitar, sef al Catedrei canto academic)
la Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice din Chisindu. In perioada 1996-1997
este director general al Teatrului National de Opera si Balet din Chisinau. A sustinut
o serie de turnee in SUA, Rusia, Ucraina, Japonia, Israel, Belgia, Danemarca, Franta,
Germania, Austria s.a.

Artist al Poporului din RSSM (1980). Artist al Poporului din URSS (1986). Laureat al
Premiului de Stat al RSSM (1988). Cavaler al ,,Ordinului Republicii” (1993).

Roluri: Mario Cavaradossi (,,Tosca” de G. Puccini), Calaf (,,Turandot” de G. Puccini),
Pinkerton (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Vodemon (,,lolanta” P. Ceaikovski),
Gherman (,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Lenski (,Evgheni Oneghin® de
P. Ceaikovski), Lazo (,,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld), Radames (,,Aida” de G. Verdi),
Don Alvaro (,Forta destinului” de G. Verdi), Manrico (,,Irubadurul” de G. Verdi),
Alfredo (,,Traviata” de G. Verdi), Carlos (,,Don Carlos” de G. Verdi), Otello (,,Otello”
de G. Verdi), Ricardo (,,Bal Mascat” de G. Verdi), Pollione (,Norma” de V. Bellini),
Don Jose (,,Carmen” de G. Bizet), Sutache (,Glira” de Gh. Neaga), Turiddu (,,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Maurizzio (,,Adriana
Lecouvreur” de F. Cilea), Rares (,,Petru Rares” de E. Caudella), Antonov (,,In furtuns”
de T. Hrennikov) s.a.

MUSTEA, Gheorghe

(n. 1.V.1951, Mandresti, Telenesti), dirijor de orchestrd, compozitor, profesor
universitar, academician. Studiazd flautul la Scoala de Muzicd ,S$t. Neaga” din
Chisindu cu prof. Alexei Bivol (1966-1970), apoi, acelasi instrument, la Institutul de
Arte ,,G. Musicescu” cu V. Rotaru (1970-1975), compozitia cu V. Zagorschi (1975-
1980) si dirijatul simfonic cu I. Alterman. Se perfectioneaza la Sankt-Petersburg cu
A. Dmitriev (dirijat orchestra, 1984-1986). Si-a inceput cariera de solist (apoi director
muzical i dirijor) in Orchestra Ansamblului de Dansuri Populare ,,Joc”. Intre anii 1983
si 1989 este dirijor al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii Moldovenesti, iar din 1989
prim-dirijor al Orchestrei Simfonice a Radioteleviziunii Nationale. Cadru didactic la
Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1980-1983 si din 1989). In 1985, la
Teatrul de Opera si Balet din Chisindu a fost montata opera lui Gh. Mustea ,, Alexandru
Lapusneanu’, libret de Gheorghe Dimitriu, pe motivele nuvelei cu acelasi nume de
C. Negruzzi. Spectacolul a fost dirijat de autor.
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Artist al Poporului din Republica Moldova (1991). Laureat al Premiului de Stat (1991).
Cavaler al ,,Ordinului Republicii” (2000).

MUSUROVA, Galina

(n. 1.1.1976, Chisinau), soprana. Absolva Scoala Superioard de Muzica din Koln
(Germania), perfectionandu-se tot acolo intre anii 2002 si 2004. Din 2004 este solistd
la Opera Nationala din Chisindu. Laureatd a concursurilor internationale.

Roluri: Susanna (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Violetta, Anina (,,Iraviata” de
G. Verdi), Adina (,Elixirul dragostei” de G. Donizetti), Musetta (,Boema” de
G. Puccini), Lauretta (,,Gianni Schicchi” de G. Puccini) s.a.

MUZACA, Simion

(n. 7.V.1925, Cetatea Albd, Roménia - m. 21.111.1980, Chisindu), bariton. A studiat la
Conservatorul de Stat din Chisindu (1947-1952) in clasa de canto a prof. A. Mesneaev,
V. Dolev si Z. Radzivilovskaia. In perioadele 1949-1951 si 1957-1958 este solist al
Orchestrei Radiodifuziunii Moldovenesti. Solist la Teatrul de Opera, Balet si Drama
din Chisinau (1955-1957), solist la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu (1957-1959),
corist in trupa acestui teatru (1977-1978).

Roluri: Taranul (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Greaznoi (,Logodnica tarului” de
N. Rimski-Korsakov).

NAFORNITA, Valentina

(n.10.VI.1987, Cuhnesti, Glodeni), soprana. A studiat canto sub indrumarea Margaretei
Ivanus la Colegiul de Muzici ,,St. Neaga” din Chisinau. In 2011 absolva Academia de
Muzicd ,,Ciprian Porumbescu” din Bucuresti, clasa de canto a prof. M. Slatinaru-Nistor
si masteratul la aceeasi institutie cu prof. E. Enachescu. S-a perfectionat la Teatrul de
Operi si Balet din Viena (2011-2012). Laureatd a concursurilor ,,Hariclea Darclee”,
»Mihail Jora” si , Martian Negrea” In 2011 a fost desemnata invingatoare a unuia dintre
cele mai importante concursuri de canto clasic, BBC Singer Of The World (Marea
Britanie), cucerind Marele Premiu si, totodata, premiul simpatiei publicului. Laureatd
a mai multor concursuri internationale.

NAGACEVSCH]I, Nicolae

(n.?1893¢, Tibirica, Orhei - m. 30.111.1941, Odesa), tenor. Dupd absolvirea Seminarului
Teologic din Chisindu, studiazd la Conservatorul din Moscova in clasa de canto a prof.
V. Zarudnaia (1914-1917). In 1918 se produce in spectacolele ,,Operei Basarabene”
Fondeazi la Chisindu in 1919 un studio de opera. In anii interbelici cAnti pe scenele
operelor din Europa de Vest, se produce in spectacolele teatrelor din Cluj si Bucuresti.
In 1940 este sef de catedra la Conservatorul de Stat din Chisindu.

Roluri: Lenski (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Gherman (,Dama de picd” de
P. Ceaikovski), Cavaradossi (,,Josca” de G. Puccini), Faust (,,Faust” de Ch. Gounod),
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Alfred (,Iraviata® de G. Verdi), Almaviva (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini),
Vladimir Igorevici (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Pinkerton (,Madame Butterfly”
de G. Puccini), Tarul Berendei (,,Albd-ca-zipada” de N. Rimski-Korsakov), Sadko
(»Sadko” de N. Rimski-Korsakov), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Cneazul
(»Rusalka” de A. Dargoméjski) s.a.

NAVROTKI, Vladimir

(n. 14.VIL.1907, Kiev - m. ?), regizor de operd. Absolva Institutul Teatral ,A.V.
Lunacearski” din Moscova (1950). A activat in teatrele de Opera din Alma-Ata, Taskent
s.a. Intre 1958 si 1960 este regizor-sef al Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

A regizat spectacolele: ,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov, ,,Aurelia” de
D. Ghersfeld si ,,Jnima Domnicai” de A. Starcea.

OGNIVTEY, Aleksandr

(n. 28.VIII.1920, s. Petrovskoe, regiunea Donetk, Ucraina - m. 8. IX. 1981, Moscova),
bas. A studiat canto in clasa prof. V. Dolev la Conservatorul de Stat din Chisindu (1945-
1949). Solist al Studioului de Opera al Conservatorului din Chisinau (1946-1949).
Intre anii 1949 si 1981 este solist al Teatrului ,,Bolsoi” din Moscova.

Laureat al Premiului de Stat din URSS (1956).
Artist al Poporului din URSS (1965).

Roluri: Demonul (,Demonul” de A. Rubinstein), Boris (,Boris Godunov” de
M. Musorgski), Dosifei (,,Hovanscina” de M. Musorgski), Ivan Groznai (,,Pskoviteana”
de A. Rimski-Korsakov), Rene (,lolanta” de P. Ceaikovski), Gremin (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Mefistofel (,,Faust” de Ch. Gounod), Basilio (,,Barbierul
din Sevilla” de G. Rossini) s.a.

OKUNEY, Veaceslav

(n. 26.1.1957, Kimri, regiunea Kalinin, Rusia), pictor-scenograf. In 1979 absolva Insti-
tutul de Stat de Teatru, Muzica si Cinema din Leningrad. Colaboreaza cu teatrele din
Leningrad, Kiev, Krasnoiarsk, Habarovsk, Kuibasev, Perm, cu operele din Romania,
Italia, Polonia, Cehia etc. In perioada 1981-1989 activeazi in calitate de scenograf-
sef al Teatrului de Operai si Balet din Chisindu. In colaborare cu I. Press semneaza
scenografia la spectacolele ,Vivat, maestro!” de G. Donizetti (1981), ,Duenia” de
S. Prokofiev (1982), ,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld (1982), ,Dama de pica” de
P. Ceaikovski (1983), ,Vivandiera” de S. Kortes (1984), ,,Adriana Lecouvreur” de
E Cilea (1984) s.a.

Maestru Emerit al Culturii din Republica Socialistd Vietnam (1983). Laureat al
Premiului de Stat din RSSM (1984). Pictor al Poporului din Federatia Rusé (2010).

OPREA (BOLDUREAN), Lidia

(n. 8.IX.1937, Tarnova, Donduseni - m. 11.VIL.2018, Chisindu), soprana. A urmat
canto la Institutul de Arte ,G. Musicescu” din Chisinau (1961-1966) in clasa prof.
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S. Maiburov. Intre anii 1966 si 1995 este solistd a Operei Nationale din Chisindu.
Cadru didactic la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din Chisinau.

Artistd Emerita din RSSM (1974).

Roluri: Aida (,,Aida” de G. Verdi), Leonora (,,Trubadurul” de G. Verdi), Leonora
(,Forta destinului” de G. Verdi), Turandot (,Turandot” de G. Puccini), Glira (,Glira”
de Gh. Neaga), Zamfira (,,Aleko” de S. Rahmaninov), Tudosica, Gafita (,,Casa mare”
de M. Kopytman), Natalia (,,In furtun” de T. Hrennikov), Domnica (,,Eroica balada”
de A. Stércea), Liza (,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Ruxanda, Viduva Dragan
(»Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea), Iaroslavna (,,Cneazul Igor” de A. Borodin),
Saburova (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Barbale (,,Keto si Kote” de V.
Dolidze), Marghiolita (,,Tandala si Pacala” de V. Verhola), Capra (,,Capra cu trei iezi”
de Z. Tcaci) s.a.

ORDA (Zalevski), Tadeus

(n. 30.VI.1889, Balti - m. 23.V1.1930, Varsovia), bas-bariton. Fratele cantaretului si
regizorului de opera Sigismund Zalevski. A studiat la Scoala de Muzici din Chisinau. In
1910 a debutat pe scena Teatrului Liric din Tiflis, apoi a evoluat in Odesa, Ekaterinoslav.
Din 1915 este solist la Teatrul lui S. Zimin din Moscova, care intreprinde turnee in
Turcia, Bulgaria, Grecia, Egipt. In 1927 devine solist al Operei din Varsovia.

Roluri: Boris Godunov (,,Boris Godunov” de M. Musorgski), Demonul (,,Demonul”
de A. Rubinstein), Igor (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Oneghin (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Figaro (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Mefistofel, Valentin
(,Faust” de Gh. Gounod), Rigoletto (,Rigoletto” de G. Verdi), Iago (,Otello” de
G. Verdi), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi) s.a.

PALADIICIUC, Vasile

(n. 21.I11.1941, Komarovo, regiunea Cernduti, Ucraina), tenor. Absolva Conservatorul
»A. Nejdanova” din Odesa (1976). Intre anii 1976 si 1979 este solist al Teatrului de
Operi si Balet din Chisinau.

Roluri: Alfred (,Traviata” de G. Verdi), Vladimir (,Cneazul Igor” de A. Borodin),
Alexei (,,Tragedia optimistd” de A. Holminov), Pang (,,Turandot” de G. Puccini) s.a.

PALLY, Zenaida

(10. VL. 1919, Soroca, Roménia - m. 26. VI. 1997, Saarbrucken, Germania),
mezzosoprand. Absolva Conservatorul din Bucuresti in clasa de canto a prof. E. Sahin
(1945). Intre anii 1945 si 1974 este solistd a Operei Romane din Bucuresti. In 1975 se
stabileste in Germania.

Artistd a Poporului (1962). Laureata a Premiului de Stat (1953,1960).

Roluri: Dalila (,,Samson si Dalila” de C. Saint-Saens), Sfinxul (,,Oedip” de G. Enescu),
Charlotta (,Werther” de J. Massenet), Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Amneris (,,Aida”
de G. Verdi), Azucena (,,Trubadurul” de G. Verdi), Emilia (,,Otello” de G. Verdi), Eboli
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(,,Don Carlos” de G. Verdi), Ulrica (,,Bal mascat” de G. Verdi), Leonora (,,Favorita” de
G. Donizetti), Polina (,Dama de picd’ de P. Ceaikovski), Arsaces (,Semiramida” de
G. Rossini), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Adalgisa (,Norma” de V.
Bellini), Ortruda (,,Lohengrin” de R. Wagner), Charlotta (,Werther” de J. Massenet),
Orfeu (,Orfeu si Euridice” de G.F. Handel), Marcelina (,Nunta lui Figaro” de W.A.
Mozart), Marina (,,Boris Godunov” de M. Musorgski), Octavian (,,Cavalerul rozelor”

de R. Strauss) s.a.

PARANIUC, Melenti

(n. 5.VII.1925, Vascduti, jud. Hotin, azi Ucraina - m. 11.12.2012, Chisinau), tenor. A
studiat canto la Conservatorul ,,P.I. Ceaikovski” din Kiev (1953-1958) in clasa prof.
A. Grodzinski. Intre anii 1944 si 1953 e incadrat in trupa Teatrului Muzical-Dramatic
din Cernauti. In perioada 1958-1972 este solist la Teatrul de Operi si Balet din
Chisinau.

Roluri: Dumitru (,Aurelia de D. Ghersfeld), Carciumarul (,Grozovan” de
D. Ghersfeld), Goro (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Pinkerton (,,Cio-Cio-San” de
G. Puccini), Lakov (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Alfred (,,Iraviata”
de G. Verdi), Manrico (,,Irubadurul” de G. Verdi), Don Jose (,,Carmen” de G. Bizet),
Arlekino (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Sava (,,Inima Domnicéi” de A. Starcea), Lionka
(»In furtun®” de T. Hrennikov), Grifco (,,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski),
Flavio (,Norma” de V. Bellini), Egor (,Eroica baladd” de A. Starcea), Eisenstein

(,Liliacul” de J. Strauss) s.a.

PARNICHI-GALCENCO, Emilia

(n. 10.VIL.1927, Chilia Noud, Ismail - m. 9.1X.2011, Chisinau), soprana. A studiat
canto la Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisinau cu prof. Z. Radzivilovscaia si S.
Zarifiant (1952-1957). Solista a Teatrului de Opera si Balet din Chisindu intre anii 1957
si 1982. Cadru didactic la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisinau (din 1976).

Artistd Emeritd din RSSM (1971).

Roluri: Aida (,,Aida” de G. Verdi), Leonora (,,Irubadurul” de G. Verdi), Tosca (,,Tosca”
de G. Puccini), Cio-Cio-San (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Nedda (,,Paiate” de
R. Leoncavallo), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Liza (,,Dama de pica’
de P. Ceaikovski), Nastasia (,,Vrajitoarea” de P. Ceaikovski), Safh (,,Voievodul {iganilor”
de J. Strauss), Iaroslavna (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Micaela (,Carmen” de
G. Bizet), Parasea (,,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski), Natalia (,,In furtuns”

de T. Hrennikov), Domnica (,,Eroica baladd” de A. Stircea), Roxanda (,,Grozovan” de
D. Ghersfeld) s.a.

PAULENCU, Ioan

(5.XI1.1940, Voloca-pe-Derelui, Cernauti), bas. Studiaza canto la Institutul de Arte
»G. Musicescu” din Chisindu (1966-1972) in clasa prof. P. Botezat, N. Chiosa si
S. Maiburov. Intre anii 1967 si 1972 este solist al Orchestrei de Muzici Populara
»Folclor” a Radioteleviziunii din Chisindu. Din 1972, solist al Operei Nationale din
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Chisinau. Laureat al Concursului tinerilor interpreti, editia a IV-a (Chisindu, 1972).
Profesor la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisinau si Colegiul de
Muzica ,,St. Neaga’.

Artist al Poporului din Republica Moldova (1992).

Roluri: Galitki, Conceak (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Mocanul (,,Glira” de Gh.
Neaga), Sobakin (,,Logodnica tarului” de H. Rimski-Korsakov), Regele Egiptului
(»Aida” de G. Verdi), Samuel (,,Bal mascat” de G. Verdi), Ferrando (,Irubadurul”
de G. Verdi), Monterone (,Rigoletto” de G. Verdi), Philippe (,Don Carlos” de G.
Verdi), Lapusneanu (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea), Oroveso (,,Norma” de
V. Bellini), Gremin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Foka (,,Vrdjitoarea” de P.
Ceaikovski), Rene (,,]olanta” de P. Ceaikovski), Dragonul (,,Dragonul” de E. Lazarev),
Angelotti (,,Tosca” de G. Puccini), Nichita (,,Petru Rares” de E. Caudella), Don Bazilio
(,Bérbierul din Sevilla” de G. Rossini), Bartolo (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart),
Vaskov (,,Zori linistite” de K. Molceanov), Hanibal (,,Vivat, maestro!” de G. Donizetti),
Mefisto (,,Faust” de Gh. Gounod) s.a.

PAVLUSENKO, Mihail

(n. 16.IV.1933, Gorodnea, regiunea Cernigov, Ucraina - m. ? 2008, Sumi, Ucraina), bas.
Studiazd canto la Conservatorul ,,P1. Ceaikovski” din Kiev (1960-1965). In perioada
1965-1981 este solist in trupa Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

Artist Emerit din RSSM (1974).

Roluri: Konceak (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Cépetenia (,,Iragedia optimistd” de
A. Holminov), Don Basilio (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Mefisto (,,Faust”
de Ch. Gounod), Foka (,,Vrajitoarea” de P. Ceaikovski), Gremin (,,Evgheni Oneghin’,
de P. Ceaikovski), Micola (,,Grozovan” de D. Ghersfeld), Sparafucile (,,Rigoletto” de
G. Verdi), Ramfis (,,Aida” de G. Verdi), Fernando (,,Trubadurul” de G. Verdi), Oroveso
(»,Norma” de V. Bellini), Morarul (,,Rusalka” de A. Dargomajski), Sobakin (,,Logodnica
tarului” de N. Rimski-Korsakov), Bonzo (,,Madame Butterfly” de G. Puccini), Angelotti
(,Tosca” de G. Puccini), Gortenzio (,,Imblanzirea scorpiei” de V. Sebalin), Pantasoglu
(,Glira” de Gh. Neaga), Ion (,,Casa mare” de M. Kopytman) s.a.

PICIREANYU, Rodica

(n. 28.XI1.1974, Orhei), soprana. Absolva Universitatea de Stat a Artelor din Chisindu
(2000) in clasa de canto a prof. M. Muntean. Din 2003 este solistd la Opera Nationald
din Chisindu.

Roluri: Rosina (,Nunta lui Figaro’ de W.A. Mozart), Giovanna (,Rigoletto” de
G. Verdi), Anina (,,Iraviata” de G. Verdi), Sacerdota (,,Aida” de G. Verdi), Anna
(,Nabucco” de G. Verdi), Micaela, Mercedes (,,Carmen” de G. Bizet), Nedda (,,Paiate”
de R. Leoncavallo), Mimi, Musetta (,Boema” de G. Puccini), Liu (,,Jurandot” de
G. Puccini), Iolanta, Laura (,,lolanta” de P. Ceaikovski), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Manon (,,Manon” de J. Massenet) s.a.
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PICKER, Boris

(n. 4.11.1915, Volontiri, jud. Cetatea Alba, azi Ucraina - m. ?), dirijor de cor. A studiat
dirijarea corala la Scoala Medie de Muzica din Chisinau (1946-1950). Maestru de
cor la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu intre anii 1956 si 1980. A participat la
montarea mai multor spectacole, printre care: ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski,
»Aurelia” de D. Ghersfeld, ,,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski, ,,Rigoletto”
de G. Verdi, ,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov, ,,Barbierul din Sevilla” de
G. Rossini, ,,Cio-Cio-San” de G. Puccini s.a.

PIHUT, Angela

(n. 4.V.1972, Chisinau), soprand. Absolva Academia de Muzica din Chisindu (1998)
in clasa de canto a prof. V. Slusarevskaia. Din 2010 este solista a Teatrului de Opera si
Balet din Chisinau.

Roluri: Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Mimi (,,Boema” de G. Puccini),
Cio-Cio-San (,Madame Butterfly” de G. Puccini) s.a.

PILIPETCHI, Serghei

(n. 3.XI1.1981, Floresti), tenor. Absolva Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
din Chisindu (2004), clasa de canto a prof. V. Vdovicenco. Din 2004 este solist la Opera
Nationald din Chisinau. Laureat al mai multor concursuri nationale si internationale.

Roluri: Don Curzio (,Nunta lui Figaro’ de W.A. Mozart), Ducele (,Rigoletto”
de G. Verdi), Alfredo (,Iraviata’ de G. Verdi), Nemorino (,Elixirul dragostei’ de
G. Donizetti), Peppe (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Lenski (,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Vodemon (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Don Ottavio (,,Don Juan” de
W.A. Mozart), Lakov (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Mozart (,,Mozart
si Salieri” de N. Rimski-Korsakov) s.a.

PISKUN, Boris

(n. 2.11.1926, or. Romni, Ucraina - m. 16.X.1993, Chisinau), pictor-scenograf. Absolva
Scoala de Arte Plastice din Harkov (1951). Scenograf la Teatrul de Opera si Balet din
Chisindu intre anii 1957 si 1967. A pregitit decorul la mai multe spectacole, printre
care: ,,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski, ,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov, ,,Rigoletto” de G. Verdi, ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,In furtuna”
de T. Hrennikov, ,,Madame Butterfly” de G. Puccini, ,,Liliacul” de ]. Strauss, ,,Aida” de
G. Verdi s.a.

PLATON, Eugen

(n. 4.VIIL.1930, Isacova, Orhei - m. 12.V.2003, Chisindu), regizor de operd. In 1952
Absolva Institutul Teatral ,,A.N. Ostrovski” din Leningrad (Petersburg), Facultatea de
Actorie. Isi incepe cariera artistica in calitate de actor dramatic. Se perfectioneaza in
clasa prof. I. Zavadski si N. Ohlopkov. Din 1962 este regizor, iar intre anii 1964 si 2003
regizor-sef al Teatrului de Opera si Balet din Chisindu.
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Artist al Poporului din Republica Moldova (1988).

A montat operele: ,,Aurelia” si ,,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld, ,,Dama de picd” de
P. Ceaikovski, ,,Aida’, ,,Trubadurul” si ,,Forta destinului” de G. Verdi, ,,Cio-Cio-San’,
»losca’, ,Boema” si ,Turandot” de G. Puccini, ,Cocoselul de aur” de N. Rimski-
Korsakov, ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini, ,,Petru Rares” de E. Caudella s.a.

POLEAKOVA, Nadejda

(n. 4.V.1923, or. Sudja, regiunea Kursk, Rusia - m. ?), soprana. Absolva Conservatorul
de Stat din Chisindu (1950). Intre 1955 si 1962 este solisti a Teatrului de Oper3, Balet
si Drama, dupa care solisté a Teatrului de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: Didaca (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Axinia (,In furtund” de
T. Hrennikov), Marfa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov) s.a.

POPESCU, Maria

(n. 27.111.1958, Cenac, Cimislia), soprana. A studiat canto la Institutul de Arte ,G.
Musicescu” din Chisinau (1979-1984) in clasa prof. P. Botezat. Intre anii 1984 si 2002
este solista la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau.

Roluri: Iolanta (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Turandot (,Turandot” de G. Puccini),
Leonora (,,Forta destinului” de G. Verdi), Amelia (,,Bal mascat” de G. Verdi), Ileana
(,,Petru Rares” de E. Caudella), Ruxanda (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea),
Maria (,,Zori linistite” de L. Molceanov) s.a.

POPOYV, Boris

(n. 29.IX.1929, Olghinskoe, regiunea Stavropol, Rusia), tenor. A studiat canto in clasa
prof. P. Alexeev la Conservatorul de Stat din Chisinau (1951-1955). Intre 1955 si 1960
este solist al Teatrului de Opera, Balet si Drama, dupa care solist al Teatrului de Opera
si Balet din Chisinau.

Roluri: Chiriac (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Lenski (,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Lakov (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov) s.a.

POPOYV, Svetlana

(n. 14.111.1966, Mereseni, Hancesti, Republica Moldova), dirijor de orchestra. Absolva
Conservatorul de Stat ,,G. Musicescu” din Chisinau (1989), clasa dirijat cor academic
cu prof. L. Axionova. Intre 1990 si 1992 a ficut studii postuniversitare, specialitatea
dirijat simfonic si clasa dirijat orchestra cu H. Andreescu si L. Baci la Academia de
Muzicd ,,G. Enescu” din Bucuresti.

Din 1996 este dirijor la Opera Nationald din Chisinau.

Repertoriu: ,Traviata’, ,Trubadurul’, ,Rigoletto’, , Aida” si ,,Nabucco” de G. Verdi,
~Carmen” de G. Bizet, ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,Boema” si ,Madame
Butterfly” de G. Puccini s.a.
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PRESS, Irina

(n. 3.VL.1956). Absolvé Institutul de Stat de Teatru, Muzicad si Cinema din Sankt-
Petersburg, Rusia (1979), pictor-scenograf. A activat in teatrele muzicale din Leningrad,
Moscova, Kiev, Perm, Celeabinsk. Angajatd la Opera Nationald din Chisinau din 1981.
In calitate de pictor de costume si scenograf a participat la realizarea mai multor
spectacole de operd, printre care: ,,Evgheni Oneghin’, ,,Iolanta” si ,Dama de picd” de
P. Ceaikovski, ,Traviata’, ,,Bal mascat’, ,Rigoletto” si ,Nabucco” de G. Verdi, ,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea s.a.

Maestru in Artd (2011).

RACOVITA, Petru

(n. 28.1.1960, Floritoaia Veche, Ungheni), bariton. Absolvent al Conservatorului ,,G.
Musicescu” din Chisinau in clasa canto academic a prof. V. Dragos (1990). Din 1990
este solist la Opera Nationala din Chisinau. Colaboreaza cu teatrele lirice din Moscova,
Kazan, Kiev, Bucuresti. Participd la turneele teatrului in Spania, Italia, Franta, Germania,
Marea Britanie, Irlanda etc.

Artist al Poporului din Republica Moldova (2011).

Roluri: Figaro (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Contele Almaviva (,Nunta lui
Figaro” de W.A. Mozart), Figaro (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Germont
(,, Traviata” de G. Verdi), Amonasro (,Aida” de G. Verdi), Renato (,,Bal Mascat” de
G. Verdi), Rigoletto (,,Rigoletto” de G. Verdi), Nabucco (,,Nabucco” de G. Verdi), Enrico
(,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Tonio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Silvio
(,Paiate” de R. Leoncavallo), Marcello (,Boema” de G. Puccini), Scarpia (,Tosca” de
G. Puccini), Consulul (,Madame Butterfly” de G. Puccini), Alfio (,,Cavalleria rusticana”
de P. Mascagni), Eletki (,,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Oneghin (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski) s.a.

RADIS, Marina

(n. 2.11.1982, Cazaclia, Ceadar-Lunga), soprand. Absolva Academia de Muzicd, Teatru
si Arte Plastice din Chisindu in 2005, clasa canto academic a prof. I. Cvasniuc. Din
acelasi an este solistd la Opera Nationala din Chisinau.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2011).

Roluri: Violetta (,,Traviata” de G. Verdi), Micaela (,,Carmen” de G. Bizet), Donna Anna
(,,Don Giovanni” de W.A. Mozart), Contesa Rosina (,,Nuntalui Figaro” de W.A. Mozart),
Mimi (,Boema” de G. Puccini), Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Marfa (,,Logodnica
tarului” de N. Rimski-Korsakov), Adina (,,Elixirul dragostei” de G. Donizetti) s.a.

RADZIVILOVSCHI, Lev (Leib)

(n. 23.IV.1897, Bender - m. 10.XI.1970, Chisindu), bas. A studiat canto cu Enrico
Mezzetti la Academia de Muzicd si Artd Dramaticd din Iasi (1919-1924). Solist al
Operei Romane din Bucuresti (1924-1940), solist al Capelei Corale ,Doina” (1940-
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1957) si al cvartetului de barbati al Filarmonicii Moldovenesti (1956-1965). Activitate
didactica in calitate de profesor la Scoala Medie de Muzicd din Chisindu (1947-1950).

RADZIVILOVSCHI, Zina (PISTROVA, Zislea)

(n. 3. VI.1899, Bender - m. 20.IV.1971, Chisinau), mezzosoprana. Absolvd Academia
de Muzica si Arta Dramatica din Iasi (1924), clasa canto, cu Enrico Mezzetti. Solista
la Opera Romana din Bucuresti (1924-1929), profesoara de canto la Bucuresti (1930-
1940), solist4 in ansamblul ,,Doina” al Filarmonicii din Chisindu (1941-1944). Intre anii
1944 si 1953 este cadru didactic la Conservatorul din Chisinau, dupa care profeseaza la
Conservatorul din Lvov (1954-1964).

Roluri: Flora (,ITraviata® de G. Verdi), Aida (,,Aida” de G. Verdi), Maddalena
(»Rigoletto” de G. Verdi), Elsa (,Lohengrin” de R. Wagner), Rachell (,,La Juive” de
E Halevy), Dalila (,,Samson si Dalila” de C. Saint-Saens), Orfeu (,,Orfeu si Euridice”
de C.W. Gluck) s.a.

RAILEAN, Ghiulnara

(n. 11.XI1.1984, Chisinau), soprana. Absolva Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice in clasa de canto a prof. T. Busuioc (2008). Din 2010 este solista a Teatrului de
Opera si Balet din Chisindu.

RAISOV (KAT), Boris

(n. 27.11.1928, Donduseni - m. 8.X.1984, Chisinau), bariton. Studiazd canto la
Conservatorul ,,G. Musicescu” din Chisinau (1953-1958) in clasa prof. P. Alexeev.
In perioadele 1956-1960 si 1962-1984 este solist al Teatrului de Oper si Balet din
Chisinau.

Artist al Poporului din RSSM (1980).

Roluri: Grozovan (,,Grozovan” de D. Ghersfeld), Andrei (,,Aurelia” de D. Ghersfeld),
Toma (,,Eroica baladd® de A. Starcea), Barbu (,Glira> de Gh. Neaga), Barincai
(,Voievodul tiganilor” de J. Strauss), Rigoletto (,,Rigoletto” de G. Verdi), Iago (,,Otello”
de G. Verdi), Amonasro (,,Aida” de G. Verdi), Melitone (,,Forta destinului” de G. Verdi),
Greaznoi (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Tomski (,Dama de picd” de
P. Ceaikovski), Bertran (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Scarpia (,,Tosca” de G. Puccini),
Tonio (,Paiate” de R. Leoncavallo), Figaro (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini),
Galitki (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Valentin (,,Faust” de Ch. Gounod), Enrico
(,Vivat, maestro!” de G. Donizetti), Pavalache (,,Casa mare” de M. Kopytman) s.a.

REABOVA, Ecaterina

(n. 15.111.1950, Bardar, Hancesti), soprana. Absolva Institutul de Arte ,G. Musicescu”
din Chisinau (1976). Intre anii 1976 si 1979 a activat in Teatrul de Opera si Balet din
Chisinau.

Roluri: Frasquita (,,Carmen” de G. Bizet), Pajul (,,Rigoletto” de G. Verdi), Polovtianca
(,Cneazul Igor” de A. Borodin) s.a.
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RODRIGHES-FERNANDES, Aida

(n. 22.V.1958, or. Ovdo, Spania), mezzosoprana. A studiat canto la Conservatorul din
Chisindu (1980-1987) in clasa prof. T. Aliosina. Intre anii 1987 si 1992 este solista a
Teatrului de Opera si Balet din Chisinau. In 1992 se stabileste in Spania.

Roluri: Lola (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Olga (,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski), Ulrica (,,Bal mascat” de G. Verdi).

RODRIGO, Enrichetta

(?), soprand. A studiat canto in Italia cu maestrii Vidal si Bonmaplata. A debutat in
rolul Santuzzei din opera ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, la teatrul din Regio-
Emilia. A cantat mai multe stagiuni in teatre din Italia si America, in Roménia a facut
parte din aproape toate formatiile ocazionale de opera. A fost sotia marelui bariton
Jean Athanasiu, ambii facdnd parte din randul personalitatilor considerate membri-
fondatori ai Operei din Bucuresti. La Chisinau a facut parte din ,,Opera Basarabeand’,
unde a cantat aldturi de Lidia Babici, Grigore Melnic, Giacomo Borelli, Jean Athanasiu,
Vasile Malanetchi, Anastasia Dicescu s.a.

Roluri: Santuzza (,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni), Violetta (,Iraviata’ de
G. Verdi), Aida (,Aida” de G. Verdi), Leonora (,,Jrubadurul” de G. Verdi), Amelia
(,,Bal mascat” de G. Verdi), Desdemona (,,Otello” de G. Verdi), Cio-Cio-San (,,Madame
Butterfly” de G. Puccini), Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Margareta (,,Faust” de
Ch. Gounod) s.a.

ROMAN, Natalia

(n. 7.VII.1978, Drochia, Republica Moldova), soprana. Absolva Academia de Muzic4,
Teatru si Arte Plastice din Chisinau (2003) in clasa de canto a prof. J. Matronitkaia. In
acelasi an se stabileste in Italia. Colaboreazd cu mai multe teatre de opera din Europa.
Laureata a unor concursuri internationale.

Roluri: Mimi, Musetta (,,Boema” de G. Puccini), Liu (,Turandot” de G. Puccini),
Gilda (,Rigoletto” de G. Verdi), Violetta (,Iraviata” de G. Verdi), Norina (,,Don
Pascquale” de G. Donizetti), Adina (,Elixirul dragostei” de G. Donizetti), Nedda
(,Paiate” de R. Leoncavallo), Micaela, Frasquita (,,Carmen” de G. Bizet), Lucia (,,Lucia
de Lammermoor” de G. Donizetti), Donna Anna, Zerlina (,Don Giovanni” de
W.A. Mozart) s.a.

ROMANOVA, Nina

(n. 15.VI.1946, Leningrad), mezzosoprand. Absolvd Conservatorul ,N.A. Rimski-
Korsakov” din Leningrad (1972) in clasa de canto a prof. V. Sopina. Solista a Teatrului
de Operi si Balet din Chisinau intre anii 1973 si 1976. Din 1976 este solista a Teatrului
»Mihailovsk” din Sankt-Petersburg.

Artistd Emerita din RSSM (1976). Artista a Poporului din Federatia Rusa (2011).
Roluri: Carmen (,,Carmen” de G. Bizet), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini),
Maddalena (,,Rigoletto” de G. Verdi), Komelkova (,,Zori linistite” de K. Molceanov)
s.a.
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SAMOILA, Alexandru

(n. 30.X.1950, Serstobitovo, regiunea Tomsk, Rusia), dirijor de orchestra. A studiat la
Conservatorul ,N.A. Rimski-Korsakov” din Leningrad (1969-1974), clasa dirijor de
orchestra de instrumente populare, sila Conservatorul ,,M.P. Musorgski” din Sverdlovsk
(1976-1979), clasa dirijor de orchestra simfonica si de opera a prof. M. Paverman. Intre
anii 1981 si 1993 este prim-dirijor al orchestrei Operei Nationale din Chisindu. In
perioada 1990-2011 este sef de orchestra al teatrelor de opera si balet din Izmir si Antalia
(Turcia), iar din 2011, dirijor-sef al Teatrului de Opera si Balet din Odesa.

Artist al Poporului din RSSM (1988). Laureat al Premiului de Stat (1990). Cavaler al
,Ordinului Republicii” (1996).

Repertoriu: ,,Andries” de Z. Tcaci, ,Forta destinului’, ,Traviata’, ,,Trubadurul’, ,,Aida”
si »,Don Carlos” de G. Verdi, ,Vivat, maestro!” de G. Donizetti, ,,Dragoste pentru
dragoste” de T. Hrennikov, ,,Evgheni Oneghin” si ,Dama de picd” de P. Ceaikovski,
»Adrianna Lecouvreur” de E Cilea, ,,Madame Butterfly” de G. Puccini, ,,Zori linistite”
de K. Molceanov, ,,Didona si Aeneas” de H. Purcell, ,Carmen” de G. Bizet, ,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea s.a.

SAMUIL, Ana

(24.1V.1976, Perm, Rusia), soprana. Intre anii 1983 si 1990 a studiat vioara la Scoala
de Muzici ,,C. Porumbescu” din Chisindu. Absolventd in 2001 a Conservatorului ,,P.
Ceaikovski” din Moscova, clasa de vioara cu prof. L Bocikova si, paralel, canto cu prof.
L. Arhipova. Studiazi in cadrul doctoranturii de la acelasi Conservator, fiind indrumata
de I. Arhipova. In perioada 2001-2002 este solistd a Teatrului Muzical Academic ,,K.S.
Stanislavski si V. I. Nemirovici-Dancenko” din Moscova. Din 2003 este solista in trupa
Teatrului ,,Deutsche Staatsoper unter den Linden” din Berlin. Colaboreaza cu cele mai
prestigioase teatre din lume.

Laureata a mai multor concursuri internationale.

Roluri: Gilda (,Rigoletto” de G. Verdi), Violeta (,,Iraviata” de G. Verdi), Alisa Ford
(,Falstaf” de G. Verdi), Adina (,,Elixirul dragostei” de G. Bizet), Donna Anna (,Don
Giovanni” de W.A. Mozart), Musetta (,Boema” de G. Puccini), Maria (,,Mazepa” de
I. Ceaikovski), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Eva (,,Maestrii cantdreti
din Nurnberg” de R. Wagner) s.a.

SAVITCALIA, Valentina

(n. 10.VIIL.1927, Chisindu), soprand. Studiazd canto la Conservatorul din Chisindu
(1945-1953) cu S. Tregubov, E. Stepanova si L. Babici. Solista la Radio Chisindu (1947-
1952), la Teatrul Moldovenesc Muzical-Dramatic (1952-1957), la Teatrul de Opera si
Balet din Chisinau (1957-1986). Presedintele Ligii veteranilor scenei din Republica
Moldova (din 2004).

Artistd a Poporului din RSSM (1964), laureatd a concursurilor mondiale ale studentilor
si tineretului de la Varsovia (1956) si Moscova (1957). Este detindtoarea ,,Ordinului
Republicii” (1996).
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Roluri: Tleana (,,Covorul Ilenei” de V. Avetisov), Florica (,,Grozovan” de D. Ghersfeld),
Stela (,,Vant de libertate” de I. Dunaevski), Marfa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov), Micaela (,,Carmen” de G. Bizet), Leila (,,Pescuitorii de perle” de G. Bizet),
Arsena (,Voievodul figanilor” de]. Strauss), Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Desdemona
(,,Otello” de G. Verdi), Violetta (,,Traviata” de G. Verdi), Mimi (,,Boema” de G. Puccini),
Prilepa (,Dama de picd” de P. Ceaikovski) s.a.

SECIKIN, Mihail

(n. 31.1I1.1943, Harkov, Ucraina), pianist si dirijor de orchestra. Absolvd Institutul de
Arte din Harkov (1966), clasa de pian, si Conservatorul ,,PI. Ceaikovski” din Kiev
(1972), clasa dirijor de orchestra. Din 1989 este dirijor al Teatrului de Opera si Balet
din Chisinau, profesor universitar la Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice din
Chisindu. Dirijor permanent al Filarmonicii de Stat Botosani, Romania (din 2001).

Maestru in Arta din Republica Moldova (1996).

A dirijat spectacolele: ,lolanta’, ,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Paiate” de
R. Leoncavallo, ,Boema” si ,,Cio-Cio-San” de G. Puccini, ,Carmen” de G. Bizet, ,,Don
Carlos’, ,Rigoletto” si ,,Irubadurul” de G. Verdi, ,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni,
»Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov s.a.

SILKINA, Olga

(n. 10.VIL.1908, Odesa - m. 2.VIL.1991, Chisindu), pianisti-corepetitor, profesor
universitar. Studiazd pianul la Institutul Muzical-Dramatic ,, L. Beethoven” din Odesa
(1922-1929) in clasa prof. M. Starkova. Intre anii 1929 si 1944 este acompaniatoare
la Teatrul de Opera si Balet din Odesa, iar din 1956 pana in 1990 activeaza in aceeasi
functie la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu. Concomitent profeseaza la Catedra
muzica de camera a Institutului de Arte ,,G. Musicescu” din Chisinau (1963-1973).

Artistd Emeritid din RSSM (1982).

SINIOVA, Nonna

(n. 5.1.1929, Moscova), soprana. A studiat canto la Conservatorul ,,N.A. Rimski-
Korsakov” din Leningrad (1954-1959). Solista la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau
intre anii 1959 si 1963.

Roluri: Aurelia (, Aurelia” de D. Ghersfeld), Roxanda (,,Grozovan” de D. Ghersfeld),

v

Natalia (,,In furtuni” de T. Hrennikov) s.a.

SIRENKO, Ludmila

(n. 17.111.1938, Eupatoria), soprand. Absolva Conservatorul de Stat ,,G. Musicescu” din
Chisindu. Intre anii 1958 si 1959 a activat la Teatrul de Operi si Balet din Chisinau.

Roluri: Ceprano (,Rigoletto” de G. Verdi), Saburova (,Logodnica tarului” de
N. Rimski-Korsakov) s.a.
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SLUSAREVSKAIA, Victoria

(n. 1.VI.1928, Dnepropetrovsk), soprana. A studiat canto la Conservatorul de Stat din
Chisindu (1952-1957) in clasa prof. Z. Radzivilovskaia si L. Privalov. Intre 1957 si 1958
este solista la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau, dupa care din 1958 pana in 1964
canta pe scena Teatrului de Opera si Balet ,,A. Navoi” din Ashabad, Turkmenistan.

Este cadru didactic la Conservatorul de Stat, Institutul de Arte ,G. Musicescu’,
Academia de Muzica, Universitatea de Arte, Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau (incepand cu anul 1964).

Roluri: Saburova (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Aurelia (,,Aurelia” de
D. Ghersfeld), Tosca (,,Tosca” de G. Puccini), Aida (,,Aida” de G. Verdi), Liza (,,Dama
de pica” de P. Ceaikovski), Tatiana (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Nedda
(,,Paiate” de R. Leoncavallo), Zamfira (,,Aleko” de S. Rahmaninov), Natasa (,,Rusalka” de
A. Dargomajski), Saff (,Voievodul tiganilor” de J]. Strauss), Catarina (,,imblanzirea
scorpiei” de V. Sebalin), Oksana (,,Zaporojanul peste Dunare” de S. Gulak-Artemovski)
s.a.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2004).

SOKOLOVA, Tatiana

(n. 4.IV.1926, Stavropol, Rusia - m. ?), mezzosoprand. A studiat la Conservatorul din
Chisinau (1948-1952). Intre anii 1956 si 1963 este solista la Teatrul de Operi si Balet
din Chisinau.

Roluri: Duneasa (,,Logodnica arului” de N. Rimski-Korsakov), Cosova (,,In furtuna’
de T. Hrennikov), Carmen (,,Carmen” de G. Bizet) s.a.

SPRAVTEVA, Daria

(n.2.V.1922, Rogov, Rusia - m. ? Chisinau), mezzosoprand. Absolva Conservatorul din
Kiev (1952). In perioada 1952-1955 este solista a Teatrului de Opera si Balet ,,Kirov”
din Leningrad. Solistd a Teatrului de Opera si Balet din Chisindu intre anii 1956 si
1977. Profesoard de canto la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1972-
1977).

Roluri: Roxanda (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Tiganca (,Eroica baladd” de
A. Starcea), Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Giovana (,,Rigoletto” de G. Verdi), Petrovna
(,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Mercedes (,Carmen” de G. Bizet),
Hivrea (,,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski), Odarka (,,Zaporojanul peste
Dunire” de S. Gulak-Artemovski), Scroafa (,,Casa matei” de P. Waldgardt) s.a.

STATNIC, Iuri

(n.9.V.1947, Ciornoie, regiunea Odesa, Ucraina), bas. Absolvent al Institutului de Arte
»G. Musicescu” din Chisinau (1972), unde studiaza canto in clasa prof. N. Diducencu
si N. Chiosa. S-a perfectionat la Teatrul ,,La Scala” din Milano (1974-1975). Solist al
Teatrului de Opera si Balet din Chisindu intre anii 1971 si 1976. Din 1977 este solist al
Teatrului ,,Bolsoi” din Moscova.
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Artist Emerit din RSSM (1976).

Roluri: Regele Egiptului (,Aida” de G. Verdi), Skuratov (,Logodnica tarului” de
N. Rimski-Korsakov), Gremin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Mamarov
(,Vrgjitoarea” de P. Ceaikovski), Dragonul (,,Dragonul” de E. Lazarev) s.a.

STARCEA, Alexei

(n. 17.11.1919, Chisinau - m. 24.VIII.1974, Chisindu), bariton, profesor universitar
si compozitor. A studiat la Facultatea de Drept a Universitatii din Bucuresti (1937-
1943) sila Academia Regald de Muzica si Arta Dramatica din Bucuresti (1942-1945),
avandu-i ca profesori pe C. Stroescu (canto), M. Jora (armonie), D.G. Kiriac (teorie-
solfegiu), D. Cuclin (forme muzicale) si C. Bréiloiu (istoria muzicii). Continua studiile
la Conservatorul din Chisinau (1945-1949) cu Gh. Stoicov si A. Mesneaev (canto), S.
Atanasiu-Zlatov (armonie), N. Ponomarenko (forme muzicale), A. Abramovici (istoria
muzicii), N. Leib (solfegiu) si L. Gurov (compozitie). Solist al Studioului de Opera din
Chisindu (1945-1947), solist in trupa Teatrului Muzical-Dramatic ,,A.S. Puskin” din
Chisinau (1947-1948); solist al Radioteleviziunii din Chisinau (1959, 1965-1970).

Maestru Emerit in Artd din RSSM (1964).

STOIANOVA, Nadia

(n. 22.IV.1975, Taraclia), mezzosoprana. Absolva Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisinadu (2000) in clasa de canto a prof. V. Dragos. Din anul 2000 este
solistd la Opera Nationala din Chisindu.

Roluri: Fenena (,,Nabucco” de G. Verdi), Amneris (,,Aida” de G. Verdi), Cherubino
(»Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Adalgisa (,Norma” de V. Bellini), Carmen
(,Carmen” de G. Bizet), Suzuki (,,Cio-Cio-San” de G. Puccini), Lola (,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni), Olga (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski) s.a.

STREZEYV, Gheorghe

(n. 3.VIL.1924, Glavani, Cetatea Albd, azi Belgorod-Dnestrovsk, Ucraina - m. 14.
III. 1994, Chisinau), dirijor de cor si profesor universitar. A studiat dirijatul coral la
Conservatorul din Chisinau (1945-1951) cu A. Iuskevici. Dirijor al Capelei Corale
»Doina” a Filarmonicii Moldovenesti (1949-1955) si al corului Teatrului de Opera
si Balet din Chisinau (1955-1975). Profesor la Conservatorul ,G. Musicescu” din
Chisinau (1951-1994).

Maestru Emerit in Arta din Republica Moldova (1964).

A pregitit spectacolele: ,Grozovan” si ,,Aurelia” de D. Ghersfeld, ,Balada eroica” de
A. Starcea, ,,Zaporojanul peste Dunire” de S. Gulak-Artemovski, ,,In furtund” de T.
Hrennikov, ,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini, ,iImblanzirea scorpiei” de V. Sebalin,
~Cneazul Igor” de A. Borodin, ,,Aida’, ,,Rigoletto’, ,,Iraviata’, ,,Trubadurul” si ,,Otello”
de G. Verdi, ,Carmen” de G. Bizet, ,Tosca” de G. Puccini, ,Faust” de Ch. Gounod,
»larmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski, ,Dama de picd’, ,Evgheni Oneghin”
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si ,Vrdjitoarea” de P. Ceaikovski, ,, Iragedia optimista” de A. Holminov, ,Voievodul
tiganilor” de J. Strauss s.a.

STREZEVA, Svetlana

(n. 23.X.1951, Zelionde Poleani, regiunea Altai, Rusia), soprand. A studiat canto la
Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisinau (1971-1978) in clasa prof. P. Botezat.
S-a perfectionat la Teatrul ,,La Scala” din Milano (1983-1984) cu G. Simionato. Intre
anii 1978 si 1994 este solistd a Teatrului de Operi si Balet din Chisinau. In 1994 se
stabileste in SUA.

Laureata a Concursului International ,,P1. Ceaikovski” (Moscova, 1982).
Artistd Emerita din RSSM (1983).

Roluri: Tarina de Semahan (,Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov), Gilda
(»Rigoletto” de G. Verdi), Aida (,Aida” de G. Verdi), Violetta (,Iraviata’ de G.
Verdi), Rosina (,,Béarbierul din Sevilla” de G. Rossini), Marfa (,,Logodnica tarului” de
N. Rimski-Korsakov), Citdlina (,Luceafarul” de E. Doga), Micaela (,Carmen” de
G. Bizet), Musetta (,,Boema” de G. Puccini) s.a.

SURIKOVA, Vera

(n. 10.1.1947, or. Belousovka, Rusia), mezzosoprana. Absolvd Conservatorul ,,M.
Musorgski” din Sverdlovsk (1975). Intre anii 1977 si 1983 este solista a Teatrului de
Operd si Balet ,,A.V. Lunacearski” din Sverdlovsk. Solista a Teatrului de Operi si Balet
din Chisiniu (1983-1985).

Roluri: Adalgisa (,Norma” de V. Bellini), Polina (,,Dama de picd” de P. Ceaikovski),
Amneris (,Aida” de G. Verdi), Preziosilla (,,Forta destinului” de G. Verdi), Carmen
(,Carmen” de G. Bizet) s.a.

SADRIN, Boris

(n. 17.11.1939, Dolghintevo, regiunea Dnepropetrovsk, Ucraina), bariton. A studiat
canto la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din Chisindu (1958-1964) in clasa prof. P.
Alexeev. Solist la Teatrul de Opera si Balet ,,P. Ceaikovski” din Perm (1966-1972), solist
la Filarmonica Moldoveneascd (1972-1975) si la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu
(1975-1989).

Artist Emerit din RSSM (1981).

Roluri: Contele de Luna (,,Jrubadurul” de G. Verdi), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi),
Oneghin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Robert (,,Iolanta” de P. Ceaikovski),
Mazepa (,,Mazepa” de P. Ceaikovski), Eletki (,Dama de picd” de P. Ceaikovski), Lionel
(,,Fecioara din Orleans” de P. Ceaikovski), Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Marcel
(,Boema” de G. Puccini), Valentin (,,Faust” de Ch. Gounod), Motanul (,,Keto si Kote”
de V. Dolidze), Vornicul Bogdan (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea), Figaro
(,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini) s.a.
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SCIOGOLEVA, Irina

(n. 24.VI.1975, Chisindu), soprand. A studiat canto academic (1994-1999) in clasa
prof. V. Dragos la Universitatea de Stat a Artelor din Chisinau. Din 1999 este solistd a
Operei Nationale din Chisinau.

Roluri: Susanna (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Desdemona (,,Otello” de
G. Verdi), Micaela (,,Carmen” de G. Bizet), Mimi (,,Boema” de G. Bizet), Liu (,,Turandot”
de G. Puccini), Margareta (,,Faust” de Ch. Gounod) s.a.

SEPPER, Mihail

(n. 18.1. 1903, Poltava, Ucraina - m. ?), dirijor de orchestra. A studiat vioara si teoria
muzicii la Conservatorul din Saratov (1913-1922). La acelasi Conservator a studiat si
dirijarea orchestrei (1922-1925) cu G. Konius. A activat in calitate de dirijor in teatrele
din Moscova (1927-1937), Sverdlovsk (1946-1948), Frunze (1952-1965), Chisindu
(1955-1959).

La Chisindu a montat si dirijat spectacolele: ,,Grozovan” de D. Ghersfeld, ,,Zaporojanul
peste Dunire” de S. Gulak-Artemovski, ,, Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski, ,,Rigoletto”
de G. Verdj, ,Jarmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski.

SEVCENCO, Ana

(n. 21.I1.1919, Bahmaci, regiunea Cernigov, Ucraina - m. 18.X1.2006, Chisinau),
mezzosoprand. Absolvda Conservatorul ,,A.V. Nejdanova” din Odesa (1948-1952) in
clasa de canto a prof. O. Bogoliubova. Intre anii 1955 si 1975 este solista a Teatrului de
Operi si Balet din Chisinau.

Artistd Emerita din RSSM (1974).

Roluri: Liubasa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Contesa (,Dama de
picd” de P. Ceaikovski), Maddalena (,,Rigoletto” de G. Verdi), Azucena (,,[rubadurul”
de G. Verdi), Cumitra (,,Casa mare” de M. Kopytman), Carmen (,,Carmen” de G. Bizet),
Olga (,,Eroica balada” de A. Stércea), Suzuki (,Madame Butterfly” de G. Puccini) s.a.

SOLOME]I, Lilia

(n. 15.111.1970, Bastanaka, regiunea Nikolaev, Ucraina), soprand. Absolva Academia de
Muzica ,,G. Musicescu” din Chisinau (1995) in clasa prof. S. Strezeva si doctorantura
(1998) sub indrumarea prof. V. Dragos. A studiat la Scoala Superioarda de Muzica si
Teatru ,,E Mendelssohn-Bartholdy” din Leipzig (2003) in clasa prof. J. Kovarikova-
Richter, dupa care este solista la Teatrul National de Opera si Balet din Chisindu.

Artista Emeritd din Republica Moldova (2008).

Roluri: Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Oscar (,,Bal
mascat” de G. Verdi), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Lucia (,,Lucia
di Lammermoor” de G. Donizetti), Micaela, Frasquita (,Carmen” de G. Bizet), Liu
(,,Turandot” de G. Puccini), Musetta (,,Boema” de G. Puccini), Susanna (,,Nunta lui
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Figaro” de W.A. Mozart), Marfa (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Adina
(,,Elixirul dragostei” de G. Donizetti), Catélina (,,Luceafdrul” de E. Doga) s.a.

STEFAN, Fanica
(n. 21.VIL.1968, Galati, Romania), soprana. A studiat canto la Academia de Muzicd

din Chisindu (1991-1996) cu prof. M. Biesu. Solista la Teatrul de Opera si Balet din
Chisinau intre 1995 si 1998.

Roluri: Micaela (,Carmen” de G. Bizet), Anina, Violetta (,,Traviata” de G. Verdi) s.a.

SUBIN, Anatoli

(n.7.VIIL.1913, Ciornaia Kuria, regiunea Altai, Rusia - m. 27.XI.1980, Chisindu), pictor-
scenograf. Si-a facut studiile la Scoala de Arte Plastice din Samarkand. Scenograf-sef
la Teatrul Moldovenesc Muzical-Dramatic ,,A.S. Puskin” din Chisinau (1945-1978). A
realizat decoruri si costume pentru un sir de spectacole, printre care si pentru opera
»Grozovan” de D. Ghersfeld.

Pictor al Poporului din RSSM (1974).

SULGA, Larisa

(n. 13.X1I1.1940, Dnepropetrovsk, Ucraina), mezzosoprand. A studiat canto la Institutul
de Arte ,,G. Musicescu” din Chisiniu (1966-1971) cu D. Spravteva si N. Chiosa. Intre
anii 1975 si 1995 este solista la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu. Din 1995
activeaza in calitate de conferentiar universitar la Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau.

Roluri: Amelia (,,Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov), Azucena (,,Irubadurul”
de G. Verdi), Ulrica (,,Bal mascat” de G. Verdi), Marta (,,Jolanta” de P. Ceaikovski),
Liubasa (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov) Lucia, Lola (,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni), Konceakovna (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Alisa
(,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Vaduva (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh.
Mustea), Duenia (,,Logodna la manastire” de S. Prokofiev), Olga (,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski), Contesa (,,Dama de pica” de P. Ceaikovski) s.a.

TIMOFTI, Ion

(n.17.V1.1980, Causeni), tenor. Studii la Seminarul Teologic din Chisinau (1997-2001).
Urmeaza canto academic in clasa prof. L. Boxan la Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisindu (2002-2007). Face studii de masterat (2007). Din 2007 este solist
la Opera Nationald din Chisinau.

Roluri: Ismaele (,Nabucco” de G. Verdi), Ducele (,,Rigoletto” de G. Verdi), Alfred
(,Iraviata” de G. Verdi), Pang, Pong (,Turandot” de G. Puccini), Don Basilio (,,Nunta
lui Figaro” de W.A. Mozart), Vodemon (,,lolanta” de P. Ceaikovski), Lakov (,,Logod-
nica tarului” de H. Rimski-Korsakov), Arlin (,Decebal” de T. Zgureanu), Luceafarul
(,Luceafarul” de E. Doga) s.a.

298



Lexicon

TIMOFTI, Mihail

(n. 19.IX.1948, Chisindu), regizor de operd, actor. Absolva Conservatorul ,,G. Musi-
cescu” din Chisindu (1971, regie drama) si Conservatorul ,N.A. Rimski-Korsakov”
din Leningrad (1985, regie operd). A montat spectacole la teatrele muzicale din Oren-
burg, Saransk, Tomsk, Constanta, Galafi. Din 1990 este regizor la Teatrul National de
Operi si Balet din Chisinau.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2007).

A montat spectacolele: ,,Motanul Leopold” de B. Saveliev, ,Regele valsului” de
J. Strauss, ,,Povestea soldatelului de plumb” de D. Capoianu, ,,Lucia di Lammermoor”
de G. Donizetti, ,,Peter Pan” de L. Profetta, ,,Liliacul” de J. Strauss, ,,Silva” de I. Calman,
~Carmen” de G. Bizet, ,,Aida” de G. Verdi s.a.

TOBUC-CERCAS-NEVI (Krivitkaia), Maria

(n.? 1890, ? - m. ? Bucuresti), soprana. Solistd a Operei Imperiale din Petersburg (1913-
1920). A cantat in mai multe spectacole ale ,,Operei Basarabene” din Chisindu (1920-
1921). Intre anii 1928 si 1936 este solistd la Opera Roméana din Bucuresti.

Roluri: Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Micaela (,Carmen” de
G. Bizet), Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Leonora (,,Irubadurul” de G. Verdi), Gilda
(»Rigoletto” de G. Verdi), Aida (,,Aida” de G. Verdi), Santuzza (,,Cavalleria rusticana”
de P. Mascagni), Tosca (,,Tosca” de G. Puccini), Mimi (,,Boema” de G. Puccini), Tamara
(,Demonul” de A. Rubinstein), Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Liza (,,Dama de
picd” de P. Ceaikovski), Rachell (,,Ebreea” de ]. Halevy) s.a.

TRETIAK, Vasili

(n. 6.XI1.1926, Komarovka, regiunea Kursk, Rusia - m. 16.IV.1989, Kiev), tenor si pro-
fesor universitar. Absolvd Conservatorul din Harkov (1958) in clasa prof. T. Veske.
Intre anii 1958 si 1962 este solist al Teatrului Moldovenesc de Operi si Balet, solist al
Teatrului de Opera ,I.G. Sevcenko” din Kiev (1962-1989). Din 1976 este profesor la
Conservatorul de Stat ,,P. Ceaikovski” din Kiev.

Artist Emerit din RSSM (1962). Artist al Poporului din RSSU (1980). Artist al Poporului
din URSS (1980).

Roluri: Sava (,,IJnima Domnicdi” de A. Stircea), Don Jose (,,Carmen” de G. Bizet),
Otello (,Otello” de G. Verdi), Radames (,,Aida” de G. Verdi), Gritko (,,Jarmarocul
din Sorocinsk” de M. Musorgski), Manrico (,Irubadurul” de G. Verdi), Andrei
(»Zaporojanul peste Dunare” de S. Gulak-Artemovski), Lakov (,,Logodnica tarului”
de N. Rimski-Korsakov), Cavaradossi (,Iosca” de G. Puccini), Canio (,,Paiate” de
R. Leoncavallo) s.a.

TVERDOHLIB, Anastasia

(n. 14.V1.1983, Chisindu), mezzosoprand. Absolva Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisindu (2006) la specialitatea canto academic cu prof. V. Dragos. Dupa
absolvire este angajata solista a Operei Nationale din Chisinau.
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Roluri: Flora (,,Iraviata” de G. Verdi), Maddalena, Giovana (,,Rigoletto” de G. Verdi),
Fenena (,,Nabucco” de G. Verdi), Lola, Lucia (,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni),
Olga (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Polina (,,Dama de picd” de P. Ceaikovski),
Marta (,,Jolanta” de P. Ceaikovski), Cherubino (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart),
Duneasa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov) s.a.

TEITLIN (PISCUN), Valentina

(n. 7.VI.1928, s. Cosnita, Dubasari, gubernia Podoliei, Ucraina), soprana. Absolva
Conservatorul din Chisindu (1952) in clasa de canto a prof. O. Tkacenko. A activat in
Teatrul Muzical-Dramatic si Teatrul de Opera si Balet din Chisindu intre anii 1952 si
1964. Profesoara de canto la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” (1967-1984). Laureata a
Festivalului Mondial al Tineretului si Studentilor de la Varsovia (1949).

Roluri: Paraska (,larmarocul din Sorocinsk” de M. Musorgski), Saburova
(»Logodnica tarului” de H. Rimski-Korsakov), Frasquita (,,Carmen” de G. Bizet),
Oksana (,,Zaporojanul peste Dunare” de S. Gulak-Artemovski), Vasilina (,,Trembita”
de I. Miliutin), Prima fati (,In furtuni” de A. Borodin), Aurelia (,,Aurelia” de
D. Ghersfeld) s.a.

TIBULCO, Oleg

(n. 25.XI1.1984, Danu, Glodeni), bas. Absolva Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau (2008) in clasa de canto a prof. V. Slusarevskaia. Solist al Operei
Nationale din Chisinau din 2008. Intre anii 2011 si 2013 este stagiar la Teatrul Mare
(,Bolsoi”) din Moscova.

Roluri: Rene (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Gremin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski),
Maliuta, Sobakin (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Mazetta (,,Don Juan”
de W.A. Mozart), Salieri (,,Mozart si Salieri” de N. Rimski-Korsakov) s.a.

TONINA, Maria

(n. 10.V1.1976, Chisinau), soprana. Absolventa a Conservatorului ,,G. Musicescu” din
Chisinau in clasa de canto a prof. V. Dragos si L. Boxan (2000). Din 2002 este solistd
a Operei Nationale din Chisindu. Se perfectioneaza la Viena cu I. Cotrubas (2005).
Laureata a concursurilor internationale.

Artista Emeritd din Republica Moldova (2008).

Roluri: Susanna (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Rosina (,,Barbierul din Sevilla®
de G. Rossini), Gilda (,Rigoletto” de G. Verdi), Violetta (,,Iraviata’ de G. Verdi), Oscar
(,,Bal mascat” de G. Verdi), Lucia (,,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Micaela
(,Carmen” de G. Bizet), Mimi, Musetta (,,Boema” de G. Puccini), Liu (,,JTurandot” de
G. Puccini), Marfa (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Vaduva (,,Alexandru
Lapusneanu” de Gh. Mustea) s.a.
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TURCAN, Igor

(n. 8.11.1980, Fantanita, Drochia), tenor. Absolva Academia de Muzica, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau (2010) in clasa prof. L. Boxan. Din acelasi an este solist al Operei
Nationale din Chisinau. Laureat al mai multor concursuri internationale.

Maestru in Arta din Republica Moldova (2012).

Roluri: Pong (,,Turandot” de G. Puccini), Cavaradosi (,,Tosca” de G. Puccini), Pinkerton
(,Cio-Cio-San” de G. Puccini), Dancairo (,,Carmen” de G. Bizet) s.a.

URECHE, Eugeniu

(n.7.111.1917, Hartopul Mare, judetul Orhei - m. 27.1.2005, Chisinau), actor de teatru
si film, bas. Studiaza la Conservatorul de Arta Dramatica din Chisindu (1934-1938)
cu Gavriil Afanasiu si Alexandru Antonovschi (canto) si cu Maria Kosmacevskaia
(miscare scenica). Solist in Ansamblul de cantece si dansuri ,,Doina” al Filarmonicii
Moldovenesti (1942-1944), solist si regizor al Studioului de Opera din Chisinau (1947-
1949), solist si regizor in trupa Teatrului Moldovenesc de Opera si Balet (1957-1960),
actor al Teatrului Muzical-Dramatic ,,A.S. Puskin” din Chisindu (1945-1979).

Artist al Poporului din Republica Moldova (1955). Laureat al Premiului de Stat (1950).
Artist al Poporului din URSS (1967).

Roluri: Mefisto (,,Faust” de Ch. Gounod), Ramfis (,,Aida” de G. Verdi), Sparafucile
(»Rigoletto” de G. Verdi), Gremin (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Karas
(»Zaporojanul peste Dunire” de S. Gulak-Artemovski), Bonzo (,,Madame Butterfly”
de G. Puccini), Demonul (,Demonul” de A. Rubinstein), Atanas (,,Irembita” de
I. Miliutin), Daniil Rosohin (,,Fiul clovnului” de I. Dunaevski), Taras (,,Roza vanturilor”
de B. Mokrousov), Téaranul (,Grozovan” de D. Ghersfeld), Bodiul (,,Aurelia” de D.
Ghersfeld), Skuratov (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Cerevik (,,Jarma-
rocul din Sorocinsk” de M. Musorgski) s.a.

URLATEANU, Radu
(? 1889, Chisindu - m. ? 1937, Cluj), dirijor si critic muzical. Dirijor la ,Opera

v

Basarabeand” (1919-1921), profesor la Studioul de Opera, Drama si Balet condus de
N. Nagacevschi (Chisinau, 1919-1920).

La Chisinau a dirijat spectacolele: ,Demonul” de A. Rubinstein, ,Faust” de
Ch. Gounod, ,,Tosca” de G. Puccini, ,,Aida” de G. Verdi, ,Rigoletto” de G. Verdi, ,,Kir
Ianulea” de S. Dragoi s.a.

VARDANEAN, Zarui

(n. 7.IX.1966, Balti), mezzosoprana. Absolva Conservatorul de Stat ,G. Musicescu”
(1991) la specialitatea dirijat coral (cu E. Enache) si Academia de Muzica din Chisindu
(1998), canto academic, in clasa prof. V. Slusarevskaia. Din 1999 este solista a Operei
Nationale din Chisinau.

Om Emerit din Republica Moldova (2011).
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Roluri: Cherubino, Marcelina (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Berta (,,Barbierul
din Sevilla” de G. Rossini), Eboli (,,Don Carlos” de G. Verdi), Amneris (,,Aida” de
G. Verdi), Azucena (,,Jrubadurul” de G. Verdi), Fenena (,,Nabucco” de G. Verdi),
Maddalena (,,Rigoletto” de G. Verdi), Carmen (,Carmen’ de G. Bizet), Suzuki
(,Madame Butterfly” de G. Puccini) s.a.

VASILACHI, Alexandru

(n.18.VIL.1964, Rascani), regizor de teatru si cinema, actor. A studiatla Institutul de Arte
»G. Musicescu” din Chisindu (1981-1985) si la Institutul Unional de Cinematografie
din Moscova (1985-1989), unde i-a avut ca mentori pe E. Matveev si A. Romasin. A
montat peste patruzeci de spectacole in Republica Moldova si Roménia. In 2012 a fost
director de scena al operei ,,Manon” de J. Massenet la Opera Nationald din Chisinau.

Artist al Poporului din Republica Moldova (2009).

VASILIEV, Vladimir

(n. 19.VIIL.1928, Nagornoie, regiunea lakutia, Rusia), tenor. A studiat canto la
Conservatorul ,,M. Glinka” din Novosibirsk (1958-1962). Solist la Teatrul de Opera si
Balet din Alma-Ata (1962-1965). Intre 1965 si 1971 este solist al Teatrului de Opera si
Balet din Chisinau.

Roluri: Sava (,Eroica baladd” de A. Starcea), Alexei (,Iragedia optimista’ de A.
Holminov), Nistor (,,Casa mare” de M. Kopytman), Canio (,,Paiate” de R. Leoncavallo),
Cavaradossi (,,Josca” de G. Puccini), Manrico (,Irubadurul” de G. Verdi), Alfred
(,Traviata” de G. Verdi), Otello (,,Otello” de G. Verdi), Radames (,,Aida” de G. Verdi),
Erik (,Vasul fantoma” de R. Wagner), Cneazul (,Rusalka” de A. Dargomajski), Don
Jose (,Carmen” de G. Bizet), Golitan (,Hovanscina” de M. Musorgski), Gherman

(,Dama de pica” de P. Ceaikovski), Aleksei (,,Iragedia optimista” de A. Holminov),
Artur (,Taunul” de A. Spadavekia) s.a.

VARLAN, Tatiana

(n. 10.XI.1981, Ialoveni), mezzosoprana. Absolva Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice din Chisindu (2005) in clasa de canto a prof. V. Vdovicenco. Din 2006 este
angajatd la Opera Nationala din Chisinau.

Roluri: Petrovna (,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov), Maddalena
(»Rigoletto” de G. Verdi), Prima vdduva (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea),
Rosette (,,Manon” de J. Massenet) s.a.

VDOVICENCO, Valeriu

(n. 25.V.1950, Puhoi, Anenii-Noi), bariton. A studiat canto la Institutul de Arte ,G.
Musicescu” din Chisindu (1978) in clasa prof. A. Stircea, F. Kalinski si A. Jarikov. La
Teatrul de Opera si Balet a activat in anii 1978 si 1979. Din 1979 este conferentiar la
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice.
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Roluri: Karlson (,,Micutul si Karlson” de A. Ghersfeld), Solul (,,Aida” de G. Verdi),
Baronul (,,Traviata” de G. Verdi) s.a.

VEREATIN, Veaceslav

(n. 31.XI1.1979, Chisindu), bariton. Absolvd Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice din Chisinau (2005) in clasa prof. V. Vdovicenco. Solist al Teatrului de Opera

si Balet din Chisindu intre anii 2005 si 2009. Din 2007 colaboreaza cu teatre muzicale
din China.

Roluri: Bertran, Ebn-Haki (,,Iolanta” de P. Ceaikovski).

VINOGRADOVA, Irina

(n. 21.V.1962, Peciora, Republica Komi, Rusia), soprana. Absolva Conservatorul ,G.
Musicescu” din Chisindu (1990) la specialitatea canto academic cu prof. V. Dragos.
Din 1990 este solista a Operei Nationale din Chisinau.

Laureata a concursului international ,,H. Darclee” (Romania).

Roluri: Susanna (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Micaela (,,Carmen” de G. Bizet),
Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Mimi (,,Boema” de G. Puccini), Liu (,,Turandot”
de G. Puccini), Tatiana (,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Iolanta (,,lolanta” de
P. Ceaikovski), Rosalinda (,,Liliacul” de J. Strauss) s.a.

VINOGRADSKI, Alexei

(n. 29.IX.1952, Magnitogorsk, Rusia), dirijor de cor. A studiat la Institutul Muzical-
Pedagogic ,,Gnesin” din Moscova (1972-1974), la Institutul de Arte ,,G. Musicescu” din
Chisindu (1975-1979). Intre anii 1979 si 1991 este maestru de cor la Teatrul de Operi
si Balet din Chisinau. In 1991 se stabileste in Turcia.

VLAD-ARABADJI, Galina

(n. 5.IV.1975, Chisindu), soprana. Absolventd a Universititii de Stat a Artelor din
Chisindu (2000) la specialitatea canto academic cu prof. S. Strezeva si L. Oprea. Intre
anii 2004 si 2006 s-a perfectionat in clasa prof. V. Dragos. Solistd a Operei Nationale
din Chisindu din 2006.

Roluri: Susanna (,,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Donna Anna, Zerlina (,,Don
Giovanni” de W.A. Mozart), Lucia (,,Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Rosina
(,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Musetta (,Boema” de G. Puccini), Gilda
(»Rigoletto” de G. Verdi), Violetta (,,Iraviata” de G. Verdi), Adina (,,Elixirul dragostei”
de G. Donizetti) s.a.

VULPE, loan

(n. 1.IX.1876, Cismichioi, Vulcanesti, Basarabia - m. 26. VIIL. 1929, Sofia, Bulgaria),
cantaret de operd (bas) si profesor. A studiat la Conservatorul din Moscova (1897-
1902). In perioada 1902-1905 este solist la teatrele lui V. Solodovnikov si S. Zimin din
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Moscova. Intre anii 1905 si 1908, solist la Opera din Irkutsk si profesor la scoala de
muzica din aceeasi localitate. In 1908 se stabileste la Sofia, unde, impreuna cu tenorul
K. Mihailov-Stoian, fondeazi Opera Nationald Bulgara si Scoala Medie de Canto. Intre
anii 1912 si 1926 este solist al Operei Nationale Bulgare. Profesor la Conservatorul din
Sofia (1921-1929).

Roluri: Morarul (,Rusalka” de A. Dargomajski), Sobakin (,,Logodnica tarului’ de
N. Rimski-Korsakov), Mefisto (,,Faust” de Ch. Gounod), Marcel (,,Hughenotii” de G.
Meyerbeer), Gremin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Figaro (,,Nunta lui Figaro”
de W.A. Mozart), Susanin (,Viata pentru tar” de M. Glinka), Konceak (,,Cneazul Igor”
de A. Borodin), Ketal (,,Mireasa vindutd” de B. Smetana), Demonul (,,Demonul” de
A. Rubinstein), Asen, Kir Todor (,,Borislav” de G. Atanasov), Nedealko (,,Ghergana”
de G. Atanasov), Vampirul (,,Fata de aur” de G. Atanasov) s.a.

VUTCARAU, Petru

(n. 11.VIL.1960, Bardar, Ialoveni, Republica Moldova), actor si regizor. Absolvent al
Scolii Teatrale Superioare ,,B. Sciukin” din Moscova, Rusia (1985), Facultatea Actorie,
clasa lui Anatoli Borisov. A studiat la Institutul de Teatru ,,Shota Rustaveli” din Thbilisi,
Georgia, Facultatea Regie Teatru, clasa lui N. Lordkipanidze (1985-1987). Stagiar la
Cursurile Superioare de Regie Teatru de pe langd Teatrul Armatei din Moscova (1988-
1989), clasa lui Ion Ungureanu. Este unul dintre fondatorii principali ai Teatrului ,,E.
Ionesco” din Chisinau (1990).

La Opera Nationala din Chisindu a montat monoopera ,,Ateh, sau revelatiile printesei
khazare” de Ghenadie Ciobanu.

Laureat al Premiului National (1994). Maestru in Arte (2010). Artist al Poporului (2011).

ZAKLIKOVSKI, Vladimir

(n. 1.XI1.1946, Murmansk, Rusia), tenor. Isi face studiile la Institutul de Arte ,G.
Musicescu” din Chisinau (1965-1972) in clasa de canto a prof. A. Azrican. Solist
in Ansamblul de estradd al Filarmonicii din Chisinau (1973-1975). Din 1975 este
solist la Teatrul de Opera si Balet din Chisinau, cu exceptia anilor 1977-1979, cand a
activat in cadrul Ansamblului de cantece si dansuri al armatei sovietice din Winsdorf,
Germania.

Artist al Poporului din Republica Moldova (2007).

Roluri: Generalul Ooi (,,Serghei Lazo” de D. Ghersfeld), Motoc (,,Alexandru
Lipusneanu” de Gh. Mustea), Don Jose (,Carmen” de G. Bizet), Canio (,,Paiate” de
R. Leoncavallo), Antonov (,,In furtuni” de T. Hrennikov), Cavaradossi (,,Tosca” de G.
Puccini), Vladimir Igorevici (,Cneazul Igor” de A. Borodin), Vodemon (,,Jolanta” de
P. Ceaikovski), Trike (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Don Gerom (,,Logodna
la manastire” de S. Prokofiev), Rodolfo (,,Boema” de G. Puccini), Goro (,Madame
Butterfly” de G. Puccini), Pang (,Turandot” de G. Puccini), Turiddu (,Cavalleria
rusticana” de P. Mascagni), Gvidon (,,Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov),
Bomeli (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-Korsakov) s.a.
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ZALEVSCHI (ZALESKI), Sigismund

(n.2.X.1885, Blti - m. 23.111.1945, Bucuresti), bas-bariton si regizor de opera. A studiat
canto la Academia de Muzici ,,Santa Cecilia” din Roma cu A. Cottogni. A debutat pe
scena Teatrului ,,Mariinski” (1910) in rolul lui Oneghin din opera ,,Evgheni Oneghin”
de P. Ceaikovski. In acelasi an i-a fost partener lui F. Saleapin in ,Cneazul Igor” de
A. Borodin. Intre anii 1915 si 1918 este angajatul teatrelor din Odesa si Kiev. In 1920
evolueaza cu brio in ,,Boris Godunov” (rolul central), fiind ascultat de A. Toscanini
si invitat de acesta la Teatrul ,La Scala” din Milano. Canta pe scenele teatrelor din
Berlin, Viena, Budapesta, Sofia, Paris, Belgrad, Varsovia, Barcelona, Madrid etc., dar si
la Bucuresti (1922-1923 si 1924-1928), unde se stabileste definitiv in 1935 in calitate de
solist si director artistic al Operei Romane.

Roluri: Gremin (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski), Boris (,,Boris Godunov” de
M. Musorgski), Igor (,,Cneazul Igor” de A. Borodin), Germont (,,Iraviata” de G. Verdi),
Amonasro (,,Aida” de G. Verdi), Scarpia (,,Tosca” de G. Puccini), Escamillo (,Carmen”
de G. Bizet), Demonul (,,Demonul” de A. Rubinstein) s.a.

A semnat regia spectacolelor: ,,Faust” de Ch. Gounod, ,,Aida” de G. Verdi, ,,Falstaft”
de G. Verdi, ,,Tosca” de G. Puccini, ,,Parsifal” de R. Wagner, ,,Evgheni Oneghin” de
P. Ceaikovski, ,Dama de picd” de P. Ceaikovski, ,Boris Godunov” de M. Musorgski,
»Demonul” de A. Rubinstein, ,,Fata din Vest” de G. Puccini s.a.

ZAVOLOKIN, Vilori

(n. 20.111.1934, Kirov, Rusia), bas. A studiat la Conservatorul din Chisinau (1954-1959)
in clasa de canto a prof. L. Privalov. In perioada 1958-1966 si apoi din 1978 este solist
la Teatrul de Opera si Balet din Chisindu. Solist in Ansamblul de cantece si dansuri al
armatei sovietice din Estergom, Ungaria (1966-1968), profesor de canto la Opera din
Ulan-Bator, Mongolia (1976-1978), profesor de canto la Scoala Medie de Muzica ,,St.
Neaga” din Chisinau (1968-1976).

Roluri: Ostasul (,,Aurelia” de D. Ghersfeld), Micola (,,Grozovan” de D. Ghersfeld),
Ferrando (,,Irubadurul” de G. Verdi), Ramfis (,,Aida” de G.Verdi), Tom (,,Bal mascat”
de G. Verdi), Calugarul (,Don Carlos” de G.Verdi), Baronul, Marchizul (,,Traviata”
de G.Verdi), Sacristanul (,Tosca” de G. Puccini), Bonzo (,Madame Butterfly” de G.
Puccini), Silvio (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Zuniga (,,Carmen” de G. Bizet), Sparafucile
(»Rigoletto” de G. Verdi), Teofan (,,Alexandru Lapusneanu” de Gh. Mustea), Ostasul
(,,Eroica balada” de A. Starcea), Mefisto (,,Faust” de Ch. Gounod), Benoit (,,Boema” de
G. Puccini), Don Basilio (,,Barbierul din Sevilla” de G. Rossini), Konceak (,,Cneazul
Igor” de A. Borodin), Batranul tigan (,,Aleko” de S. Rahmaninov), Gremin (,,Evgheni
Oneghin” de P. Ceaikovski), Surin, Narumov (,Dama de picd” de P. Ceaikovski),
Bertran (,,Iolanta” de P. Ceaikovski), Sobakin (,,Logodnica tarului” de N. Rimski-
Korsakov), Polkan (,,Cocoselul de aur” de N. Rimski-Korsakov) s.a.
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ZGARDAN, Viorel

(n. 26.V.1966, Cotiujeni, Briceni, Republica Moldova), bas. Absolvent al Conservato-
rului ,,G. Musicescu” din Chisindu (1995) in clasa de canto academic a prof. V. Dragos.
Din 1990 este solist al Operei Nationale din Chisindu. In 1992 colaboreaza cu Teatrul de
Operd din Split (Iugoslavia), unde a participat la montarea operei nationale iugoslave
»Petar Svacici”. Laureat al mai multor concursuri nationale si internationale. Participa cu
trupa teatrului la diverse turnee in Italia, Spania, Portugalia, Olanda, Marea Britanie.

Roluri: Antonio (,Nunta lui Figaro” de W.A. Mozart), Regele Egiptului (,,Aida” de G.
Verdi), Ceprano, Sparafucile, Monterone (,,Rigoletto” de G. Verdi), Doctorul (,,Traviata”
deG. Verdi), Zuniga (,,Carmen” de G. Bizet), Benoit (,,Boema” de G. Puccini), Alcendoro
(,Boema” de G. Puccini), Colin (,Boema” de G. Puccini), Angelotti (,,Tosca” de
G. Puccini), Calaul (,,Turandot” de G. Puccini) s.a.

ZIMIN, Antonin

(n. 11.X.1924, Ivanovskoe, regiunea Jaroslavl, Rusia - m. 4.1X.2009, Chisindu), pictor-
scenograf. Absolva Scoala de Pictura ,,I. Repin” din Chisinau (1951). Pictor-scenograf
la Teatrul de Operi si Balet intre anii 1968 si 1985. In calitate de pictor-scenograf
semneaza scenografia la spectacolele: ,Zaporojanul peste Dundre” de S. Gulak-
Artemovski, ,,Traviata” de G. Verdi, ,,Cavalleria rusticana” de P. Mascagni, ,,In furtuns”
de T. Hrennikov s.a.

ZLATOVA, Maria

(n. ? 1884, Comrat - m. ? 1966, Bucuresti), soprana si profesoara universitara. Primele
studii le face la Colegiul Societatii Muzicale Rusesti din Chisinau, dupé care urmeaza
Conservatorul Imperial din Sankt-Petersburg in clasa de canto a prof. A. Jerebtova-
Andreeva. Invata arta scenica de la N.S. Klimov, renumit actor al Teatrului ,, Mariinski”,
Ulterior va activa in calitate de solistd in acest prestigios teatru. Revolutia Rusa din
1917, razboiul civil din Rusia o determind sd paraseasca aceastd tara. Dupa 1920 se
intoarce la Chisindu, unde este profesoard de canto la Conservatorul ,,Unirea” (1928-
1935) si la cel ,,Municipal” (1936-1940). A cintat in spectacolele ,Operei Basarabene”
Intre anii 1944 si 1946 este profesoara de canto la Conservatorul de Stat din Chisindu.
Se retrage curand din activitatea pedagogica si se stabileste definitivin Romania.

Roluri: Gilda (,,Rigoletto” de G. Verdi), Leonora (,Irubadurul” de G. Verdi), Lucia
(»Lucia di Lammermoor” de G. Donizetti), Rosina (,,Barbierul din Sevilla” de
G.Rossini), Julieta (,,Romeo si Julieta” de Ch. Gounod), Rose (,,Lakme” de L. Delibes),
Nedda (,,Paiate” de R. Leoncavallo), Tatiana (,,Evgheni Oneghin” de P. Ceaikovski)
s.a.
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PREMIERE PE SCENA CHISINAUIANA 1956-1990

D. Ghersfeld

S. Gulak-
Artemovski

P. Ceaikovski

G. Verdi

M. Musorgski

N. Rimski-
Korsakov

D. Ghersfeld

A. Starcea

G. Bizet

Grozovan

Zaporojanul
peste Dundre

Evgheni Oneghin

Rigoletto

Iarmarocul din

Sorocinsk

Logodnica tarului

Aurelia

Inima Domnicdi

Carmen

R. Leoncavallo Paiate

1956.08.06

1956.21.08

1956.13.12

1957.30.12

1958.20.04

1959.01.12

1959.03.04

1960.08.05

1961.18.02

1961.10.06

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf
dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

dirijor
regizor
scenograf

M. Sepper
G. Ghelovani
A. Subin

M. Sepper

E. Ureche

B. Piskun

M. Sepper
G. Ghelovani
B. Piskun

M. Sepper
G. Ghelovani
B. Piskun

M. Sepper
E. Ureche
B. Piskun

I. Alterman

B. Navrotki
B. Piskun

I. Alterman
B. Navrotki
B. Piskun

T. Gurtovoi
B. Navrotki
K. Lodzeiski

I. Alterman
G. Ghelovani
B. Piskun

S. Drecin

B. Miliutin
G. Ghelovani
N. Iakovlev
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G. Rossini

T. Hrennikov

G. Puccini

G. Verdi

J. Strauss

D. Ghersfeld

G. Puccini

G. Verdi

A. Starcea

V. Poleakov
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Barbierul din
Sevilla

In furtund

Tosca

Traviata

Voievodul
tiganilor

Aurelia

Cio-Cio-San

Otello

Inima Domnicdi

Cantecul zorilor

1961.27.10

1962.05.01

1962.28.04

1962.10.12

1963.29.03

1963.26.06

1963.16.11

1964.06.03

1964.14.10

1964.05.12

dirijor

regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

L. Gavrilov

G. Ghelovani
K. Lodzeiski

M. Caftanat
A. Efros
B. Piskun

B. Miliutin
G. Ghelovani
N. Iakovlev

M. Caftanat
G. Ghelovani
N. Iakovlev

L. Gavrilov

I. Gringpun
K. Lodzeiski

M. Caftanat
E. Platon
K. Lodzeiski

M. Caftanat
E. Platon
B. Piskun

L. Hudolei
A. Azrikan
B. Piskun

L. Hudolei
B. Massini
K. Lodzeiski

L. Hudolei
S. Drecin
E. Lasik

S. Drecin



P. Waldgardt

P. Ceaikovski

J. Strauss

G. Verdi

Ch. Gounod

Z. Tcaci

A. Holminov

A. Borodin

M. Kopytman

Casa pisicii

Dama de pici

Liliacul

Aida

Faust

Capra cu trei iezi

Tragedia optimistd

Cneazul Igor

Casa mare

Premiere pe scena chisinauiana 1956-1990

1964.26.12

1965.03.04

1965.19.04

1966.18.03

1966.29.10

1967.19.01

1967.18.03

1967.23.12

1968.20.12

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor

M. Caftanat
G. Revo
B. Piskun

L. Hudolei
E. Platon

K. Lodzeiski
S. Tulubieva

M. Caftanat
Ahmet-Hanki
B. Piskun

M. Lazareva

L. Hudolei
E. Platon
B. Piskun

M. Caftanat
Tu. Ivanov
K. Lodzeiski

L. Gavrilov
E. Platon

F. Himuraru
A. Bihman

L. Hudolei
Tu. Ivanov
K. Lodzeiski

L. Hudolei
Tu. Ivanov
K. Lodzeiski

I. Ciudnovski
E. Platon

F. Haimuraru
Gh. Strezev
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G. Bizet

G. Verdi

Gh. Sviridov

A. Starcea

S. Gulak-
Artemovski

I. Polski

N. Rimski-
Korsakov
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Pescuitorii de
perle

Trubadurul

Oratoriul patetic

Eroica baladd
(Domnica)

Zaporojanul
peste Dundre

Foisorul

1969.28.03

1969.15.11

1970.14.3

1970.14.2

1970.03.11

1971.11.04

Logodnica tarului 1971.03.04

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor
maestru de balet

dirijor
regizor

scenograf

dirijor
maestru de cor

dirijor

regizor
scenograf
maestri de cor
maestru de balet
dirijor

regizor
scenograf

maestru de cor
maestru de balet

dirijori

regizor
scenograf
asistent-regizor
dirijor

regizor
scenograf

maestri de cor

maestru de balet

M. Caftanat

Tu. Ivanov

F. Hamuraru
B. Picker

M. Lazareva

L. Gavrilov
E. Platon
K. Lodzeiski

I. Alterman
Gh. Strezev

I. Alterman

E. Platon

K. Lodzeiski
Gh. Strezev
B. Picker

A. Bihman

I. Alterman

Iu. Ivanov
A. Zimin
Gh. Strezev
A. Bihman

I. Alterman
L. Gavrilov
E. Platon

K. Lodzeiski
L. Aliosina

I. Alterman

Iu. Ivanov
K. Lodzeiski
Gh. Strezev
B. Picker

M. Lazareva



G. Puccini

R. Leoncavallo

V. Sebalin

V. Dolidze

P. Ceaikovski

Tosca

Paiate

Imblanzirea
scorpiei

Keto si Kote
(operetd)

Evgheni Oneghin

S. Rahmaninov Aleko

G. Verdi

P. Ceaikovski

Gh. Neaga

Rigoletto

Vrdjitoarea

Glira

Premiere pe scena chisinauiana 1956-1990

1971.09.01

1971.14.10

1972.15.01

1972.18.11

1973.10.02

1973.01.04

1973.17.11

1974.20.06

1974.26.04

dirijor
regizor

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestri de cor

maestru de balet
dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestri de cor

maestru de balet

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

dirijor
regizor
scenograf

I. Alterman
E. Platon

I. Alterman
E. Platon
K. Fusteris

I. Alterman

E. Platon
E. Zmoiro
Gh. Strezev
B. Picker
G. Ianson

L. Hudolei

Tu. Ivanov
K. Lodzeiski
G. Odikadze

D. Goia
E. Constantinova
K. Lodzeiski

I. Alterman
E. Platon

P. Balan
Gh. Strezev
B. Picker

S. Drecin

L. Hudolei
Tu. Ivanov
K. Lodzeiski

A. Mocealov
E. Platon
I. Sevastianov

D. Goia
E. Constantinova
K. Lodzeiski
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K. Molceanov

V. Bellini

E. Lazarev

Z. Tcaci

G. Puccini

A. Borodin

G. Verdi

QG. Puccini
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Aici e liniste in
Zori...

Norma

Dragonul

Capra cu trei iezi

Boema

Cneazul Igor

Traviata

Turandot

1975.30.04

1975.15.11

1976.28.05

1977.03.05

1977.11.10

1978.11.06

1978.30.12

1979.29.04

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor

dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor
maestru de balet

A. Mocealov

E. Constantinova
N. Koreaghin
Gh. Strezev

A. Mocealov
E. Platon

N. Koreaghin
Gh. Strezev

D. Goia

Iu. Petrov

M. Mukoseeva
V. Condrea

D. Goia

E. Platon

E Hamuraru
A. Bihman

A. Mocealov
E. Platon

A. Krivosein
V. Condrea

A. Mocealov

E. Constantinova
K. Lodzeiski

V. Condrea

O. Melnic

A. Mocealov

E. Constantinova
A. Zimin

V. Condrea

O. Melnic

A. Mocealov
E. Platon

A. Okuni

V. Condrea
O. Melnic



P. Ceaikovski

D. Ghersfeld

P. Mascagni

G. Verdi

G. Donizzeti

S. Prokofiev

G. Verdi

Iolanta

Serghei Lazo

Cavalleria

rusticana

Forta destinului

Vivat, maestre!

(Clopotelul)

Logodna la
manastire
(Duenia)

Aida

Premiere pe scena chisinauiana 1956-1990

1979.15.12

1980.12.10

1980.26.10

1981.28.11

1981.29.12

1982.16.05

1982.12.10

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor

dirijor

regizor
scenograf
maestru de balet

dirijor

regizor
scenograf

dirijor
regizor

scenografi

maestru de cor
maestru de balet
dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor

dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor
maestru de balet

A. Ghersfeld

E. Constantinova
L. Kausanski

V. Condrea

A. Mocealov
E. Platon

A. Sceglov
A. Bihman

L. Gavrilov

E. Constantinova
A. Zimin

A. Samoila
E. Platon
E. Stenberg
N. Povaga
A. Movila
M. Gaziev

A. Samoila

Iu. Alexandrov
V. Okunev

I. Press

A. Movila

A. Ghersfeld

E. Constantinova
V. Okunev

I. Press

A. Movild

M. Motovilov

A. Samoila
E. Platon
B. Piskun
A. Movila
M. Gaziev
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D. Ghersfeld

I. Polski

P. Ceaikovski

M. Musorgski
P. Waldgardt
B. Dubosarski

S. Kortes

Z. Tcaci

314

Serghei Lazo
(redactia a 2-a)

Foisorul

Dama de Picd

Aventuri de ziua
nasterii

Vivandiera

Lupul mincinos

1982.30.12

1983.30.01

1983.26.04

1984.01.01

1984.09.02

1984.25.03

dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenografi
maestru de balet
dirijor

regizor
scenografi
maestri de cor
maestru de balet
dirijor

regizor
scenografi
maestru de balet
dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet
dirijor

regizor

scenografi

maestru de balet

A. Ghersfeld

E. Platon
V. Okunev
I. Press

A. Movild
A. Bihman

I. Ianachi
L. Aliosina
V. Okunev
I. Press

M. Gaziev

A. Samoila

E. Platon

V. Okunev

I. Press

A. Movila

A. Vinogradski
M. Gaziev

I. Ianachi

L. Aliosina
V. Okunev
L. Press

A. Karpuhin

A. Ghersfeld

E. Constantinova
V. Okunev

I. Press

A. Movild

M. Gaziev

I. Tanachi

L. Aliosina
V. Okunev
I. Press

A. Karpuhin



Fr. Cilea

G. Puccini

P. Ceaikovski

Adriana
Lecouvreur

Turandot

Evgheni Oneghin

K. Molceanov Aici e liniste in

G. Verdi

ZOri...

Don Carlos

Premiere pe scena chisinauiana 1956-1990

1984.05.05

1984.25.12

1985.02.03

1985.05.05

1985.29.12

dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijor
regizor

scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijori

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet
dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet
dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor

maestru de balet
conducator art.

A. Samoila

V. Milkov
V. Okunev
I. Press

A. Movild
M. Gaziev

A. Mocealov
E. Platon

V. Okunev
I. Press

A. Movila
M. Gaziev

D. Goia

A. Ghersfeld

E. Constantinova
V. Okunev

I. Press

A. Movild

A. Karpuhin

A. Samoila

E. Constantinova
V. Okunev

I. Press

A. Movild

A. Karpuhin

A. Samoila
V. Milkov
V. Okunev
I. Press

A. Movila

M. Gaziev
Gh.Tovstonogov
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Scrieri despre opera

QG. Puccini

N. Rimski-
Korsakov

G. Verdi

Gh. Mustea

A. Ghersfeld

G. Rossini
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Cio-Cio-San

Cocoselul de aur

Bal mascat

Alexandru
Lipusneanu

Karlson care
locuieste pe
acoperis

Barbierul din
Sevilla

1986.08.03

1986.11.12

1987.28.04

1987.20.12

1988.19.03

1988.10.03

dirijor
regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijor
regizor

scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenografi
maestru de balet
dirijor

regizor
scenografi

maestru de cor

A. Samoila
E. Platon
V. Okunev
I. Press

A. Movila
M. Gaziev

A. Mocealov

E. Platon
V. Okunev
I. Press

A. Movila
M. Gaziev

A. Samoila
S. Stein

V. Okunev
I. Press

A. Movild

M. Gaziev

A. Samoila

E. Constantinova
V. Okunev

I. Press

A. Movila

M. Gaziev

A. Ghersfeld

E. Constantinova
V. Okunev

I. Press

A. Karpuhin

A. Mocealov

E. Platon
V. Okunev
I. Press

A. Movild



G. Puccini

P. Ceaikovski

V. Verhola

E. Caudella

J. Strauss

Tosca

Iolanta

Pdcald si Tandald

Petru Rares

Liliacul

Premiere pe scena chisinauiana 1956-1990

1989.21.05

1989.02.12

1989.04.02

1990.29.04

1990.03.11

dirijor
regizor
scenografi

maestru de cor

dirijor
regizor
scenografi

maestru de cor

dirijor
regizor
scenograf

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor
maestru de balet

dirijor

regizor
scenograf
maestru de cor
maestru de balet

A. Samoila
E. Platon
V. Okunev
I. Press

A. Movila

M. Secikin

E. Constantinova
V. Okunev

I. Press

A. Movild

L. Gavrilov
L. Aliosina
V. Okunev

A. Mocealov
E. Platon

P. Balan

A. Movila

E. Garnet

A. Mocealov

N. Kurocikin
A. Kojenkova
A. Movila

E. Géarnet
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Rodica Picireanu Valentina Nafornita

Lilia Solomei Igor Turcan



Mariana Bulicanu Ion Timofti

Turie Maimescu Lidia Istrati



Eleonora Constantinova

Eugen Platon



AURELIAN DANILA

Dr.hab,prof.univ, membrual Academiei
Europene de Stiinte si Arte

Ndscut in 1948 in satul Frumoasa, judetul
Orhei. A activat in domeniile telejurnalisticii,
culturii, diplomatiei, cercetarii stiintifice
(redactor-sef, viceministru al culturii,
viceministru de externe, ambasador in Romania, Austria, Germania, Suedia,
Danemarca, director al Institutului Patrimoniului Cultural al ASM). Autor al
mai multor monografii in domeniul teatrului muzical (,Opera basarabeana”,
Jin dialog cu dirijorul Alexandru Samoila”, ,Lilia Amarfi — printesa operetei”,
,O0pera din Chisinau”, ,Valentina Savitcaia”, ,Opera Moldoveneasca.
Editie enciclopedica”, ,Mihail Muntean. O viata dedicata operei”, ,Maria
Cebotari. Stea ratacitoare” s.a.). Presedinte al Uniunii Teatrale din Moldova
(2005-2009), presedinte al Uniunii Muzicienilor din Moldova (2012-2017),
membru al UniuniiScriitorilor din Moldova, membru al Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Moldova, Laureat al Premiului National, Maestru in Arta,
detinator al gradului diplomatic de Ambasador Extraordinar si Plenipotentiar.





<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


